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III

BEVEZETES

»[-..] a cél: stilusdban, form4djaban és tartalmaban teljesen j miifajt kitaldlni [.. Q-
ifrja Strauss 1917 jaliusaban 4 operdja, az Intermezzo tervérdl. Strauss késobbi és
j6val ismertebb operdja, a Capriccio produkciéjaban’® valé személyes eléadémiivészi
élményem vezetett arra az elhatdrozdsra, hogy a fentebb idézett miivészi célkitlizés
megvaldsuldsaval mélyrehatébban foglalkozzam. Strauss utolsé operdjaban, a
Capriccioban még egyszer, utoljara felteszi a miifaj alapkérdését: melyik az
elsdédleges, a szoveg vagy a zene? E kérdés a komponista operaszerzoi
pélyafutdsdnak ot évtizedét végigkisérte,’ ismételt felvetédésének legfébb oka pedig
az lehetett, hogy a zenekari és operai munka sordn gyakran nem érteni az énekes altal
ejtett sztjveget.4 A Strauss-szal val6 foglalkozds soran szembesiiltem azzal a ténnyel,
hogy a zeneszerz0 az Intermezzoban veti fol elszor teljes horderejével ezt a
problémat, melynek okérdl és a megoldas — szerinte — lehetséges ttjairdl kimeritéen
ir az opera partitirdjanak terjedelmes Eldszavdban. A tokéletes szovegérthetdségre
valo torekvés mellett az Intermezzoban jelentkez0 dramaturgia €s témavalasztds —
esztétikailag is meghatdrozo — tjszerlisége volt az, amit érdemesnek tartottam doktori
disszertacioként feldolgozni.

A gazdag Richard Strauss-életmii értelmezésének és interpretdldsanak segito

Utmutatéi a Strauss {irdsait, jegyzeteit, visszaemlékezéseit tartalmazd, kozreadott

" ,[...] das Ziel: eine ganz neue Kunstgattung in Styl, Form und Inhalt neu zu finden, [...].” Strauss
levele Hermann Bahrnak 1917. julius 10-én. Joseph Gregor (hrsg.): Meister und Meisterbriefe um
Hermann Bahr. (Wien, H. Bauer-Verlag, 1947), 103. o.

* A diisseldorfi Deutsche Oper am Rhein 2002-es produkcidja.

? Der Kampf zwischen Wort und Ton ist schon seit Beginn das Problem meines Lebens und mit
«Capriccio» als Fragezeichen beendet!” Richard Strauss: ,,Erinnerungen an die ersten Auffithrungen
meiner Opern”. In: RSBE, 232. o. (A kiizdelem beszéd és zene kozott kezdettdl fogva életem
problémdja és a Capricco kérddjelével zarul.)

* Eldonteni latszott a kérdést Straussnak az Intermezzo Elészavaban tett kijelentése: ,Ich hore kein
Lob wohlgefilliger, als wenn mir als Dirigenten meiner «Elektra» die Anerkennung gespendet wird:
«Heute abend habe ich mal jedes Wort verstanden».” RSVI, 143. o. (Nincs szebb dicséret, mint
amikor az Elektra dirigdldsa utdn azt mondjdk nekem: ,,ma este minden sz6t értettem”.) Azonban
tizennyolc évvel késébb a Capriccio bevezetdjében ezt szkeptikusan forgatja ki: ,,«Man hat heute
abend die Sédnger sehr gut gehort und auch ab und zu den Text verstanden»..., dies ist ein Lob, auf das
der herrschende Generalmusikdirektor stets besonders stolz ist.” Richard Strauss: ,,Geleitwort zu
«Capriccio»”. In: RSBE, 154. o. (,,Ma este az énekeseket jol lehetett hallani, és néha még a szoveget is
lehetett érteni...”, ez olyan dicséret, melyre a mindenkori fézeneigazgatdk kiilondsen biiszkék.)
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dokumentumok, illetve a zeneszerz8 hatrahagyott, kiterjedt levelezése.’ Az
operaszerzoként bejart it — a szovegnek a szimfonikus kiinduldssal szemben egyre
inkébb teret nyerd elsdsége — magukon a miiveken kiviil nyomon kovetheto ezekben
az {rasokban is.° Operaénekesként és zenekari zenészként tett megfigyeléseimet,
megallapitdsaimat fontosnak tartottam, ezen dokumentumok alapjan, a zeneszerzo
sajat gondolataival is aldtdmasztani. A disszertacioban megjelend — jelentds részben
Strausstdl szdrmazé — idézeteket sajit forditdsaim elott eredeti nyelven kozlom,
mivel ezt a szemelvények stilusértéke indokoltta teszi.

Az értekezés elsd fejezete az 1920-as évek Zeitoperjeire eléremutatd
Intermezzot az opera magyarorszagi bemutatéjanak sajtévisszhangjan keresztiil
mutatja be. A kovetkezd fejezet a témavdlasztds szokatlanul nyilt, leplezetlen
onéletrajzi hatterével foglalkozik. A harmadik fejezet a dramaturgiai koncepcidt, a
negyedik fejezet a partitirdhoz irott két El6szonak a tokéletes szovegérthetOséget
szolgdldé utmutatdsait helyezi a kozéppontba. Az 6todik fejezet az opera zenei
témadit, motivumait, illetve Strauss sajit és mds zeneszerzOk muveibdl atvett zenei
idézeteit 4llitja egymds mellé. A disszertacié zar6 fejezete fontos Intermezzo-
hangfelvételek interpretdciobeli jellegzetességeit emeli ki az értekezés el6zo
részeiben targyalt szempontok alapjan.

Az értekezés megirdsdhoz az elszobeli esztétikai célkitlizések mellett az
opera €10 eldaddsanak élménye, a bécsi Theater an der Wien 2008-as, Christof Loy
rendezte produkcidja is kozelebb vitt. A kutatomunkdban nagy segitséget nyujtott
Wellmann Néra, aki a Magyar Allami Operahdz Archivumdban az Intermezzo

magyarorszagi bemutat6jardl sz616 sajtéanyagot bocsatotta a rendelkezésemre.

5 Strauss levelezésének részleteit a disszertdcié a kovetkezd kiadvanyokbdl kozli: SHBW; RSBE;
Joseph Gregor (hrsg.): Meister und Meisterbriefe um Hermann Bahr. (Wien, H. Bauer-Verlag, 1947);
Giinter Brosche (hrsg.): Richard Strauss — Clemens Krauss Briefwechsel. (Tutzing, Hans Schneider
Verlag, 1997); Ernst Krause (hrsg.): Richard Strauss. Dokumente. Aufsdtze, Aufzeichnungen,
Vorworte, Reden, Briefe. (Leipzig, Verlag Philipp Reclam, 1980)

% Markéns példdja ennek, hogy az Elektra kompondldsakor Strauss egy levelében még arra kéri
Hofmannsthalt, kiildjon neki matériat, vagyis szoveget a zenei fokozdshoz. Strauss levele
Hofmannsthalnak 1908. junius 22-én, In: SHBW, 31. o. B negyed szdzaddal késébb Strauss a
Salomét és az Elektrdt — egyik kritikusdra hivatkozva — énekhangkiséretes szimfénidknak nevezi,
szembedllitva az Intermezzoval, ahol a szimfonikus zenekar csak a kozjatékokban viélik a drdmai
fokozds eszkozévé. Strauss levele Joseph Gregornak 1935. janudr 8-dn, In: Joseph Gregor: Richard
Strauss. Der Meister der Oper. (Miinchen, Piper Verlag, 1939), 9. o.



Bevezetés Vv

Tizenot operdjaval Richard Strauss a miifaj legkiemelkeddobb egyéniségei
mellé irta be nevét az operatorténetbe, azonban 1941 6ta ezekbdl a miivekbdl
minddssze Otot jatszottak Magyarorszagon. Munkdm sordn leginkdbb egy remény
taplalt: a hazai operajatszasban el0bb-utébb igény tamad arra, hogy mindazon
Strauss-operdk, melyek 1étezésér0l az elmilt hetven évben legfeljebb ha tudomast
vettiink, bekeriiljenek abba a korbe, amely jelenleg a Salome, az Elektra és A

rézsalovag ismertségével be is zérul.”

7 Bizakodasra ad okot, hogy a Nemzeti Filharmonikus Zenekar 2010. 4prilis 15-i sajtétajékoztatéjan
Kocsis Zoltan fézeneigazgaté bejelentette, szandékai szerint a jovOben Strauss Magyarorszagon még
be nem mutatott operdit a zenekar musordra kivdnja tiizni, illetve hogy a Miskolci Nemzetkozi
Operafesztivdlon 2010-ben Kocsis vezényletével — koncertszerlien — be is mutattdk a Daphnét.






I. AZ INTERMEZZO0O MAQYARORSZAGI
BEMUTATOJA

Richard Strauss Intermezzojanak els6 — és azoéta is egyetlen — magyarorszagi
eldadasat 1929. november 12-én lathatta a Magyar Kirdlyi Operahdz kozonsége. A
Niirnbergi Hét' iinnepségsorozat keretében szinre keriild Intermezzét a Niirnbergi
Viérosi Szinhdz vendégjatékdban ismerhették meg a budapesti operaldtogaték. A
niirnbergiek az azév szeptember 14-én bemutatott, Rudolf Hartmann?® rendezte
produkcidjukat hoztdk el Budapestre, melynek kinti premierjén Strauss is jelen volt.?
Enekesgarddjukat ez alkalommal az Operahdz zenekara kisérte — par nap alatt

betanulva a miivet —, az el6adds karmestere Bertil Wetzelsberger volt.

A Pester Lloyd beszamoldja

Az Intermezzo budapesti bemutatdjar6l a korabeli sajté részletesen beszdmolt,
azonban a legszinvonalasabb kritika — mint annyi mas alkalommal — a Pester
Lloydban jelent meg német nyelven, Molnir Gézénak®, a Zeneakadémia tandranak
tollabol. A kritikus igy jellemzi kordnak operdjat — a szdzad huiszas éveinek polgari

komédidjat —, az Intermezzot:

' 1929. november 8. és 15. kozott Niirnberg varosa a Radnai Miklés vezette Magyar Kirdlyi Operahdz
egy évvel kordbbi latogatdsat viszonozta azzal a nagyszabdsu budapesti tinnepségsorozattal, melynek
programjat a Niirnbergi Vdérosi Szinhdz zenés és prézai el6addsai mellett a Miicsarnokban
megrendezett képzo- és iparmiivészeti kidllitds egészitette ki, elhozva a vdros miltjdnak és kortdrs
miivészetének legjavat, legragyogébb alkotdsait. A Magyar Kirdlyi Operahdzban héirom
vendégeldadast nézhetett meg a hazai publikum: A niirnbergi mesterdalnokokat, Hofmannsthal
Jedermann cimii mesejatékat és az addig még itthon ismeretlen Strauss-operat, az Intermezzot.

* Rudolf Hartmann (1900-1988) Strauss-rendezéseirél ismert, hagyoményos stilusd, de jelentds
rendezdi egyéniség. A Friedenstag (1937), a Die Liebe der Danae (1940) és a Capriccio (1941) els6
szinpadradllitdja, 1952—-1967-ig bajor allami intendans, a miincheni Staatsoper irdnyit6ja.

? A produkci6 egyik par héttel késibbi, oktéber 22-i niirnbergi eléaddsit maga Strauss dirigalta. 1938-
ig a zeneszerzd Osszesen harminchdrom alkalommal vezényelte operdjat Németorszag kiilonbozd
szinhazaiban és Bécsben. A harmincas évek végétdl Strauss ugyan jelen volt az Intermezzo néhany
eléaddsan, de maga mar nem dirigélta tobbszor. ChroLW, 456-658. o.

* Molndr Géza (1870-1933) zenetorténész és esztéta 1900-ban lett a Zeneakadémia, 1918-ban pedig a
budapesti Tudomédnyegyetem tanara. Zenekritikusként a Févdrosi Lapok, az Orszdgos Hirlap, a Hét
valamint a Pester Lloyd munkatarsaként tevékenykedett.
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Der Pflichtbeitrag an Melodie ist in den modernen Opern ldngst herabgesetzt
worden. Auf diese Kontingentierung folgte nachher ein Umsturz auch im
Textbuch. Figuren aus der Geschichte, Mythologie, Heldensage und selbst
Fleisch- und Blutmenschen, wenn sie von den Gefilden der Romantik
kommen, sind samt ihren Herzensergiissen heute Mumien. Alles ist auf
Werktag und Niichternheit umgestellt worden. Nigger und Chauffeur haben
mehr Zugkraft als die Heroen im Goldbrokat.’

(A dallamossdg kotelez0 penzumdt a modern operdkban régesrég
lecsokkentették. Erre a részesedésre utdbb a szdovegkonyvben is alapvetd
valtozds kovetkezett. A torténelem, a mitolégia, a hési monddk alakjai, de
még a his-vér emberek is, ha a romantika berkeibdl érkeztek, mdra mar
érzelmi Omlengéseikkel egylitt muimidkk4 lettek. Minden a jézan
hétkoznapokra lett dtszabva, az aranybrokdtos hdsoknél hatdsosabb a néger

meg a sofor.)

Molnar Géza mindenekek6tt Richard Strauss maganemberi mivoltat emeli ki a
csaladi életkép — sajat hdzassidga egyik epizddjdnak — szinpadra éllitdsdban:
»Megnyitja a nézok eldtt az otthon szobait, és kizdrdlag magéiniigyekrdl tuddsit. A
vigjaték hdsei, Robert Storch udvari karmester és felesége, Christine valdjaban
Richard Strauss és hitvese.”® A polgdri élet, a banalitds, a hétkdznap vagyis a
modern kornyezet irdnti igény Strausst is elérte — folytatja Molndr —, és ebbe
tokéletesen beleillik az Intermezzo milidje: Grundlsee, szankdpélya, kartyaparti. Mint
irja, a szerepldk jelentéktelen €s komikus helyzetekben torténd abrazoldsaval Richard
Strauss nem sajat multjabol akar ginyt {izni, hanem ,.egyszeriien leereszkedik a
s 7

mitosztalanitott emberhez”.” Az opera elgondoldsa szerinte uj, eredeti, érdekes,

minden izében mai. A jelenkorhoz forduld, realista sziizsé a huszas évek Zeitoper -

> MGIPL

6 LEr Offnet dem Zuschauer die hiuslichen Gemicher und berichtet ausschliesslich iiber
Privatangelegenheiten. Die Helden der Komddie, Hofkapellmeister Robert Storch und Christine, seine
Frau, sind in Wirklichkeit Richard Strauss und Gemahlin.” MGIPL

7 [...] er liess sich im «Intermezzo» ganz einfach zu den entgotterten Menschen herab.” MGIPL

¥ A Zeitoperrdl azaz jelenidejii operdrél a kovetkezé megallapitast teszi Susan C. Cook, amerikai
zenetorténész: ,,The Zeitoper was firstly a comic genre and typically relied on parody, social satire,
and burlesque as dramatic tools. As most writers acknowledge, Zeitopern were obvious expressions,
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stilusu operdit idézi fel Molndrban — az operairodalom legujabb alkotdsairdl szerzett,
széles korli tdjékozottsdgat mutatva —, azonban feuilletonjdban a Zeitoper

megnevezést nem hasznalja:

Man iiberbietet sich auf der Opernbiihne im Rollen der Revue-Walze. Ernst

Krenek hat uns in ,,Jonny spielt auf” (1927) mit Jazz und Lautsprecher, unter

even celebrations, of modern life. Composers tried to incorporate as many attributes of contemporary
life into all facets of the operatic production as possible. The libretti were set in the present; characters
were typically everyday people or were presented as recognizable modern stereotypes. The action
takes place in locales considered either modern or everyday: office building, elevators, train stations,
cabarets, and private family dining rooms. Along with the modern setting, composers also relied on
theatrical properties of the age: characters talk on the phone, play gramophones, take pictures, and
shoot movies. The staging relied on up-to-date theatrical and cinematic techniques as composers tried
to depict modern life on the stage.” Susan C. Cook: Opera for a New Republic. The Zeitopern of
Krenek, Weill and Hindemith. (Ann Arbor, UMI Research Press, 1988), 4. o. (A Zeitoper
meghatdrozds eredetileg olyan viddm mifaj megjelolése, mely jellemzéen a parddia, tdrsadalmi
szatira, burleszk dramaturgiai eszkozeit haszndlja. Mint azt a témardl iré legtobb szerzé vallja, a
Zeitoper a modern élet kifejezése, linneplése. A zeneszerz8k ezekben a miivekben megprébaltik a
jelen kor minél tobb jellemzdjét felvonultatni. A szovegkdnyv a jelenben jatszddik, a karakterek
hétkoznapi figurdk, illetve felismerhetéen egy-egy modern embertipus képviseldi. A cselekmény
modern, hétkdznapi helyszineken torténik, igy példdul iroddban, mozgdlépcsén, palyaudvaron,
kabaréban vagy a csalddi otthon étkezdjében. A kor sajitossdgainak megfeleléen a szereplok
telefondlnak, gramofont hallgatnak, fényképeznek, moziba sietnek. A szerzék a modern élet szinpadra
allitasandl a legdjabb szinhdz- és filmtechnikét hasznaljak.) A Zeitoper a Weimari Koztarsasag (1919—
1933) alatt kibontakozé ,,1ij targyilagossdg” Neue Sachlickeit miivészeti irdnyzat kedvelt operatipusa.
Richard Strausst a zenetorténet-irds nem tekinti a Neue Sachlichkeit képviseldjének, a fent idézett
definicié azonban az Intermezzora is érvényes. Ezt igazolja a mii cselekménye (a zeneszerzd sajat
hizaséletének epizddja filmszerlien gyorsan valtakozé képekben zajlik), a cselekmény helyszine (a
salzkammerguti ismert téli lidiil6helytdl a csalddi otthon étkezdjén 4t a bécsi Praterig), valamint a
modernkor vivmdanyainak szinpadon valé megjelenitése (tdviratok jonnek-mennek, a szereplok
telefondlnak). Jellegzetes alkotdsai ennek az operatipusnak a Molndr Géza 4ltal idézett miivek
mellett: Paul Hindemith: Hin und Zuriick (1927), Kurt Weill: Der Zar ldsst sich photographieren
(1928), Arnold Schonberg: Von heute auf morgen (1930), George Antheil: Transatlantic (1930). Az
Intermezzot a szakirodalom helyenként az elsd jelentds Zeitoperként emliti; 14sd Ulrich Schreiber:
Opernfiihrer fiir Fortgeschrittene. (Kassel, Bérenreiter- Verlag, 2002), 294. o.; Batta Andrés (szerk.):
Opera. Zeneszerzok—Miivek— Eloadomiivészek. (Budapest, Vince Kiad6, 2006), 618. 0. Mds milvek ezt
az operat viszont figyelmen kiviil hagyjdk ebben az Osszefiiggésben; ldsd Heinz Geuen: Von der
Zeitoper zu Broadway Opera. Kurt Weill und die Idee des musikalischen Theaters. (Schliengen, 1997,
Argus Verlag); Stanley Sadie (ed.): The New Grove Dictionary of Opera. (New York, MacMillan
Press Limited, 1992). A Laaber-operalexikon és Susan C. Cook is csak mint Krenek, Schonberg,
Hindemith Zeitoperjeinek megeldlegzéseként emlitik az Intermezzot; 1asd Elisabeth Schmierer (hrsg.):
Lexikon der Oper (Laaber, Laaber-Verlag, 2002), 728-729. o. és Susan C. Cook: Opera for a New
Republic. The Zeitopern of Krenek, Weill and Hindemith. (Ann Arbor, UMI Research Press, 1988),
154. o. Katharina Hottmann felveti a kérdést, mennyiben hatottak egymadsra az Intermezzo illetve a
hiszas évek Zeitoperjei; 14sd Katharina Hottmann: Historizmus und Gattungsbewusstsein bei Richard
Strauss. (Tutzing, Hans Schneider Verlag, 2005), 414. o. Nemigen lehet azonban beszélni ilyen
egymadsra hatdsrél, hiszen Strauss évekkel megeldzte kortdrsait, akik Zeitoperjeikkel csak a szdzad
haszas éveinek masodik felében jelentkeztek.
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Tango- und Blue-Klingen, alle moglichen Dinge gezeigt, die gewiss nicht
sentimental sind: Pariser Hotel, Bahnhof, Amsterdamer D-Zug. Die in der
Nihe der Tanzbars aufgewachsene Oper machte selbstverstindlich Schule.
Kurt Weills ,,Royal Palace” (1927) und Paul Hindemiths ,,Neues vom Tage”
(1929) gehoren zu dieser Art von Musikdramatik, die in ihrer Griindlichkeit
auch Badezimmer-Stimmungen vertont. Sogar der musikalisch hdochst
konservative d’Albert hat sich mit vierundsechzig Jahren dazu entschlossen,
vor dem Zeitgeist eine Verbeugung zu machen. In seiner jiingsten
Kriminaloper, in der ,,Schwarzen Orchidee” (1928), treten Tanzgirls, ein
Polizeiprisident und ein Gentleman-Einbrecher auf. Anders fasst die Musik
,»vom Tage” Max Brand auf, hilt aber gleichfalls die alten Textbiicher fiir
abgetan. Wie schon frither Alban Berg sich den kleinen Soldaten Wozzeck
ausgesucht hat, brachte auch Brand eine Proletarieroper. In seinem
»~Maschinist Hopkins” (1929) sorgen Arbeiter, stidhlernes Triebwerk mit

Ridern und Hebeln, Fabriks- und Kneipenvolk fiir die neue Spannung. ’

(Versengenek egymadssal az operaszinpadon a reviiszer(i kavalkdd elemei. A
dzsesszel és a hangszordval, a tangd- és blues-hangzatokkal Ernst Krenek a
Hiizd rd Jonnyban (1927) csupa olyan dolgot mutatott, ami bizonyosan nem
szentimentdlis: pdrizsi szdlloda, pdlyaudvar, amszterdami gyors. A tdncos
szorakozohelyek kozelében felnovd opera persze iskolat teremtett. Kurt
Weill Royal Palace-a (1927) és Paul Hindemith Napi hirekje (1929)
ugyancsak az a fajta zenedrdma, amely alapossigidban még fiirdészobai
hangulatokat is megzenésit. De még a zeneileg rendkiviil konzervativ
d’Albert is, a maga hatvannégy évével, elhatirozta, hogy hddol a
korszellemnek. Legdjabb biinligyi operdjaban, a Fekete orchidedban tancos
lanyok, rend6rfénok és egy turi betord 1épnek fel. Megint masként fogja fel a
»~hapi” zenét Max Brand, mikdzben a régi szovegkonyveket 6 is
idejétmultnak tartja. Ahogyan kordbban mar Alban Berg is a kozkatona
Wozzecket vélasztotta ki magénak, dgy Brand is proletdroperit alkotott.
Hopkins gépészében (1929) munkdésok, kerekekkel és emeldkkel miik6dd
acél hajtomiivek, gydri és kocsmai népség gondoskodnak az ujfajta

fesziiltségrol.)

® MGIPL
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Am vajon — meriil fel a kérdés a cikk szerzéjében — Strauss a kor szellemének éber
megfigyeldje-e, vagy inkabb az ifjabb zeneszerzo-generdcié divatjahoz probal
igazodni, mikor az operaldtogatok szamaéra a barokk 6ta megszokott, magasztosabb

cselekményt a hétkoznapok sziirkeségével valtja fel?

Soll dieser Stoff wirklich ausreichen zu einer Oper des zwanzigsten
Jahrhunderts? Es scheint fast unglaublich. Und doch ist es gerade die
Diirftigkeit der Handlung, die in einer Zeit, wo der Schrei nach lyrischer
Abmagerung auch zu Richard Strauss gedrungen ist, dem Tondichter
vielleicht gar apart diinkte. [...] Eines steht fest. Ohne vorsitzlich
umzusatteln, ohne offene Zugestidndnisse an die Neutoner, die mit grosseren
Biihnenwerken erst spiter kamen, hat sich Richard Strauss ganz unbewusst

doch seinen Widersachern genihert.'’

(Tényleg elegendd volna ez a téma egy huszadik szdzadi operdhoz? Szinte
hihetetlennek tiinik. Es mégis, éppen a cselekmény gyarlsdga az, amit a
zenekolté — egy olyan korban, amikor a lirai lesovanyodas irdnti igény
Richard Straussig is elér — talan még kiilonlegesnek is tart. [...] Egy biztos.
Anélkiil, hogy szdndékosan atnyergelt avagy a nagyobb szinpadi miivekkel
csak késobb jelentkezd modern zeneszerzOknek nyilt engedményeket tett

volna, Richard Strauss teljesen dntudatlanul is ellenlabasai kdzelébe kertilt.)

A ,Neutoner’-eknek és ellenfeleknek tett engedményként emliti Molnar Géza, hogy az
Intermezzo szerz@je szlikkebll korlatok koz€ szoritja zenekardt, nem martézva bele a
téle megszokott szimfonikus ragyogds vardzsiba. Am nehéz is volna a zeneszerzé
szimfonikus fantdzidjanak szarnyra kapnia, folytatja a kritikus, ha mar ezekkel a
szavakkal indul az opera: ,,Hol marad mér az a buta liba?”'' Az Intermezzo megerdsiti
a tarcarovat iréjdban azt a feltételezést, hogy ,,Strauss, anélkiill hogy véglegesen

behddolt volna, ellenfelei révén mégiscsak megingott, és olyan operat alkotott, amely

'Y MGIPL

1 »Wo bleibt denn nur die dumme Gans?”’ /1 A disszertéciéban az Intermezzo partitirdjabol
idézett részek az opera Boosey & Hawkes kiadast zenekari partittirdjabol keriilnek kozlésre. A rémai
szdm a felvonds szdmadt, az arab szdm a Ziffer szdmot, az arab szdm jobb felsd sarkdban jelolt plussz
vagy minusz eléjelii szim a Ziffer elétti vagy utani iitemszdmot jeloli. ( I/1° = elsé felvonds, 1-es
Ziffer elott hat iitemmel)
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nem dagadozik a megdicséiilt, eksztatikus pillanatoktSl”.'? Azonban, mint Molndr
fogalmaz, Straussban €s ellenfeleiben ,,k6z0s a készség arra, hogy — hagyva magukat a
szociologiatdl irdnyitani — a mai kor tarsadalmi izlésének megfelel6 hurokat
pengessenek”13 , kielégitve ezzel ,,ama hdbord utdni generdcié kozonségének igényét,

amely mdr elvesztette fogékonysdgit az iinnepi pillanatok irdnt.”"*

A zenekari hangzas szimfonikus rétegének leegyszertisodése a szinpadon zajlé
konverzacié alatt a kamarazenélés iizenetét hordozza a kritikus kovetkezo

gondolatainak tanisaga szerint:

[...] das Polyphone weicht dem solistischen Spiel der Instrumente, denn
wichtiger als jede Glut, ist ihm das gespochene Wort. Ja, es soll durchdringen
das zur Sache gehorende Wort: die Forderung der Zeit!... Vor vielen Jahren
hitte Strauss, wenn er zwischen Wagners Musik und simplem Gesprich die
Wahl gehabt hitte, sich gewiss fiir den Klang entschieden, im Geleit jedoch,
dass er zum ,Intermezzo” geschrieben hat, klingt ihm das Orchester des

zweiten Tristan-, und des dritten Siegfriedaktes zu polyphon, zu laut. '

([...] a polifénia meghatral a sz6l6 hangszerjaték eldl, mert Strauss szamara
minden izzdsndl fontosabb a beszélt sz6. Igen, a tdrgyhoz tartozé szénak kell
érvényesiilnie: ez a korkdvetelmény!... Sok évvel ezel6tt, ha Wagner zenéje
és az egyszerli beszélgetés kozott kellett volna vdlasztania, Strauss
bizonyosan a zene mellett dontdtt volna, azonban az Intermezzohoz irott
bevezetdjében a Trisztdn masodik és a Siegfried harmadik felvondsa tul

polifén, tdl hangos neki.)

A hangzasnak ez a fajta egyszerlisodése, amely nem csak hallani, hanem érteni is
engedi a szinpadon kiejtett sz6t, az énekszolamot is eléri, hivja fel a figyelmet Molnar:

,INos, Strauss itt alaposan leszdmol az arioséval. [...] Az Intermezzot szinte csak a

"2 [...] dass Strauss, ohne endgiiltig einzulenken, durch seine Gegner ins Wanken geriet und eine

Oper schuf, die von keinen Verklarungen und Ekstasen anschwillt”. MGIPL

13 »[...] doch allen scheint gemeinsam die Bereitwilligkeit, sich von der Soziologie unterweisen zu
lassen und nach dem angeblichen Geschmack der heutigen Gesellschaft zu singen.” MGIPL

' [..] ein Zugestindnis [...] auch an den Nachkriegshorer, der fiir feierliche Erregungen keine
Verwendung hat.” MGIPL

® MGIPL
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beszélgetd hangvétel, az értelemi parbeszéd élteti.”"

Meégis, a kritikus halas Straussnak,
a Morgen és a Traum durch die Ddmmerung ciml dalok egykori szerzdjének, az
Intermezzo azon — leginkdbb a két felvonds zardjeleneteiben taldlhaté — pillanataiért,
amelyekben tildrad a melédia. Ugy érzi, a két felvonds alatt til kevés zenét kapott,

amiért a mil Osszes felsorolt modernsége sem karpoétolja 6t.

A korabeli magyar nyelvii napilapok értékelései

Az opera értékelése az 1929. november 13-i magyar nyelvii budapesti lapok
beszdmoldinak tandsdga szerint vegyes volt. A kritikusok jelent0s része feszengd
ellenérzéssel vagy fensobbséggel fogadta az djszerti esztétikat kozvetitd Intermezzot. A
szokatlan téma szinpadra allitdsdval szembeni értetlenség legmarkansabb példdja a

Budapesti Hirlapban volt olvashato:

Strauss azt mondja, hogy szubjektiv élményét zenésitette meg darabjdban,
mert az eset valéban megtortént. Akdr megtortént, akdr nem, benniinket nem
érdekel, ami legsulyosabb, szinpadi formdjdban sem. [...] A német szinpadok
elkényeztetett kedvence azt hiszi, hogy neki mindent szabad. Harom
évtizeddel eldtt szimfénidt {rt az 4j hdzas csaladi életérdl, a Symphonia
Domestica cimet késObb mar szerénynek taldlta és ezért Ujbol irt egy
szimfénidt, most mar a rossz férjek ©nzésével kizdréan sajat magardl,
melynek az Eroika cimet szerette volna adni, azt azonban mégsem merte,
elnevezte tehat darabjit szerényen Heldenleben-nek. Most aztdn operat irt

magérél."’

Kevésbé arrogans a Magyar Hirlapban ir6 Péterfi Istvan, amikor felteszi a kérdést:
,Altaldban az elmilt 6t év Gta is az a két kérdés nyitva maradt, szabad-e ilyen
librett6t irni és lehet-e ilyen muzsikdt kompondlni?” 18 Arnyaltan fogalmaz a

Népszava kritikusa is, mikor azt réja fel Straussnak, hogy ,.kitlind, bar mar kissé

16 ,Nun, Strauss rdumt hier mit dem Ariosen griindlich auf. [...] Das »Intermezzo« lebt fast ganz vom
Gesprichston, vom verstandesmaéssigen Dialog.” MGIPL

' Haraszti Emil: ,.Intermezzo. A niirnbergi tarsulat vendégjatéka”. In: Budapesti Hirlap, 49. évf. 258.
szam, 1929. november 13., 11. o.

'8 Pléterfi] I[stvan]: ,,Az »Intermezzo« bemutatéja. A niirnbergiek vendégjitéka az operahazban™. In:
Magyar Hirlap, 39. évf. 258. szdm, 1929. november 13., 8. o.
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tdlsdgosan aldhizott a szereplék zenei jellemdbrazoldsa™.'® A Pesti Hirlap cikkiréja
pedig kedélyesen jegyzi meg: ,,Ami egyszer sikeriilt, az mdsodszor konnyen
félresiilhet. [...] Strauss azonban kétségteleniil megengedhette magénak ezt a nem
érdektelen kiilonckodést s mint a kivdld6 muzsikusnak huncut — csak kissé
tilterjedelmes intimpistasagat [...]."*°

Egyes cikkirékban a mii hasonl6 gondolatokat ébresztett, mint Molnér
Gézéaban. Az opera Osbemutatdja 6ta eltelt 6t év tavlatdban Ok is a Zeitoper-jelenség

megeldlegzését olvastdk ki a jelenben jatsz6dd szovegkonyvbdl és a modern kor

vivmanyainak (mozitechnika) szinpadi alkalmazasabol:

Nem akart beldle, régi recept szerint, felvondsokra osztott dramdt faragni.
Ink4bb filmdrama lebeghetett a szeme eldtt, mikor az egész eseményt gyorsan

pergd jelenetekre szabta.”

... hogy vajjon erre vezet-e a jové dalmiiveinek ttja, azt még ma sem lehet
megitélni, pedig azéta Krenek, Hindemith és masok sok merészebbet is

megprébaltak >

A szoveg érthetdségét célul tiizd szerzOi szandék €s megvalosuldsdnak méltatdsa

szamukra is az opera tartalmi és formai djszertiségét sejttette:

Hogy az efajta énekbeszédnek mi lesz a jovOje, az ma még kétségteleniil
bizonytalan, az azonban bizonyos, hogy segitségével meg lehet érteni azt, amit

a szovegiré hallgatésagaval kozolni akar.”

' Jemnitz Sandor: ,,Strauss »Intermezzo«-ja. A niirnbergiek operabemutatéja”. In: Népszava, 57. évf.
258. szam, 1929. november 13., 6. o.

0 Lanyi Viktor: ,,Strauss Intermezzéjanak bemutat6ja. A niirnbergi opera masodik vendégjatéka”. In:
Pesti Hirlap, 51. évf. 258. szam, 1929. november 13., 12. o.

2! M[oln4r] I[mre]: ,Strauss Richard: Intermezzo”. In: Magyarsdg, 10. évf. 258. szdm, 1929.
november 13., 11. o.

22 Pléterfi] I[stvan]: ,,Az »Intermezzo« bemutatéja. A niirnbergiek vendégjatéka az operahdzban”. In:
Magyar Hirlap, 39. évf. 258. szdm, 1929. november 13., 8. o.

2 Sir6 Gyorgy: ,Intermezzo. Strauss Richard komédidjdnak bemutatéja az Operdban”. In: Ujsdg, 5.
évf. 258. szam, 1929. november 13., 9. o.
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De pontosan, vildgosan érteni minden szét, az Ujszerli recitativ parlandok
beszéddel keverten természetesen és magdtdl értetddéen hangzanak és

kibontakozik az tj énekstilus, amelynek talan jovéje van.”*

A Pester Lloyd beszamolgja tartézkodik az eldadas biradlatatol, kizdrélag a mire
koncentrdl. Mindazondltal a niirnbergi operaegyiittes vendégjatékanak legnagyobb
nyeresége kétségteleniill ez a Strauss-bemutaté lehetett, amely a magyar nyelvii
hiraddsok szerint kitlind el6addsban ismertette meg a hazai kozonséggel Strauss eddig
ismeretlen miivét. Tallidn Tibornak a budapesti Infermezzo-eldaddsra is utald s
egyszersmind taldlé megallapitdsa, miszerint az Operahdz kései Strauss-bemutatéi (Az
egyiptomi Heléna, 1932; Arabella, 1934; Daphné, 194125) ,»a szovetségesi udvariassag

k”26

levegdjét lehelték”””, nem kisebbitik ama tény jelentdségét, hogy ezek a miivek azéta

sem keriiltek Magyarorszdgon szinpadra.

24 Cs[erna] Alndor]: ,Intermezzo. Strauss Richard bemutaté a niirnbergiek el6addsiaban”. In:
Magyarorszdg, 36. évf. 258. szdm, 1929. november 13., 9-10. 0., 9. o.

* A Daphnét Magyarorszigon 1940-ben a Margitszigeti Szabadtéri Szinpadon mutattik be el3szor.

26 Tallign Tibor: ~Nemzetkozi repertoar”. In: Staud Géza (szerk.): A budapesti Operahdz 100 éve.
(Budapest, Zenemiikiad6, 1984), 201-223. o., 209. o.
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II. ONELETRAJZI HATTER

Az Arny nélkiili asszony (1917) absztrakt misztériuma és szimbolikdja utdn Strauss
ugy érezte, stilusvaltasra van sziiksége, j6zanabb, targyilagosabb, a hiszas évekhez
illébb hangra.' Ujabb lehetséges operatémaként eredetileg az Ariadné-el6jatékbol
mar ismert,2 konnyedebb, recitativo-stilusi szatirikus komédia lebegett szeme elott.
Elgondoldsa szerint stilusdban az dj darab— a Guntram (1893) silyos, wagneri
nyelvezetét levetve és a Salome (1905), az Elektra (1908) mély dramai
mondanivaldjat elhagyva — nem allt volna messze a kései Offenbach-miivektdl. 1916
mdajusdban Strauss {irt is uj otletér0l Hofmannsthalnak, aki azonban rogton
elzarkozott a megkereséstdl, mondvdn, izlésével nem tud Osszeegyeztetni egy ilyen
jellegti munkat.’ Tobbszori levélvaltas utdn Hermann Bahr irét, szinhézi szakembert®

javasolta maga helyett szovegkonyvirénak.’

" 1942-ben, hetvennyolc évesen Strauss igy emlékezett vissza erre az intenciéra: ,Der Sprung ins
romantische Mirchen und die starke Uberreizung der Phantasie durch den schweren Stoff der «Frau
ohne Schatten» erregten den Wunsch nach einer modernen, ganz realistischen Oper, den ich schon
lange im Stillen gehegt, von neuem, und acht Tage Aufenthalt in Dr. Kreckes Sanatorium liessen mich
das «Intermezzo» niederschreiben, nachdem ich schon vorher den Stoff Hermann Bahr mitgeteilt und
ihn gebeten hatte, mir daraus einen Operntext zu machen.” Richard Strauss: ,Erinnerungen an die
ersten Auffiihrungen meiner Opern.” In: RSBE, 246. o. (,,A fejesugrds a romantikus mesébe, az
Arnyék nélkiili asszony nehéz anyaga, mely erésen igénybe vette a fantazidmat, Gjbol felébresztette
bennem a vigyat egy modern, teljességgel realista opera irdnt, melynek tervét titokban méar régéta
dédelgettem, s a Dr. Krecke szanatériumdban toltétt nyolc nap alatt meg is frtam az Intermezzét,
miutdn szdndékomat elézdleg mar kozoltem Hermann Bahrral, és megkértem, irjon nekem beldle

2.9

librettét.””) Richard Strauss: ,Operdimrdl”. 2. rész, In: Muzsika, 42. évf. 10. szdm, 1999. oktéber, 31.
0., (Szegzardy-Csengery Klara forditdsa)

2 ,Im ersten Aufzug der «Ariadne» ist bei abwechselnder Anwendung von reiner Prosa, Secco- und
pathetischem Rezitativ mit voller Sicherheit der Gesangsstil angeschlagen, der nunmehr im
«Intermezzo» bis zur dussersten Konsequenz durchgefiihrt wurde.” RSVI, 145. o. (Az Ariadné els6
felvondsdban a préza, a secco és a patetikus recitativo véltakozé alkalmazasdval egész bizonyosan
abba az énekstilusba kezdtem bele, amelyet azutdn az Intermezzoban végsé kovetkezetességgel
valésitottam meg.)

3 Strauss levele Hofmannsthalnak 1916. méjus 25-én. SHBW, 333. o.

* Hermann Bahr (1863-1934) 1907-t31 a Max Reinhardt irdnyitotta Deutsches Theater Berlin
rendezdje. Felesége Anna von Mildenburg Klytemnestra szerepének hires alakit6ja volt.

> Hofmannsthal levele Straussnak 1916. julius 24-én. SHBW, 340. o.
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,, Valos” torténet és jellemabrazolas

1909-ben irt Das Konzert cimi vigjatékat Bahr mar Straussnak ajanlotta. Ebben
olyan epizédot dolgoz fel egy zongorista és felesége hdzassagabol, melyhez hasonld
a Strauss hdzasparral is megtortént 1902 rna’ljuszibaln.6 Nem utolsé sorban ez a Bahr-
vigjaték 0Osztondzhette Strausst arra, hogy sajat hdzassdgénak pikdns epizddjat
operaként éallitsa szinpadra, s ezzel a Sinfonia Domestica (1903) utdn ujabb
onéletrajzi ihletésii miivet alkosson. Bahr azonban a ,hdzassagi” szovegkonyvet
ontelt Otletnek tartotta, és a karaktereket illetd tilzott megkotések miatt meghéatralt a
feladat eldl. A zeneszerz6t mégsem bizonytalanitotta el, s6t megszildrditotta abban a
hitében, hogy neki magédnak kell a szovegkonyvet megirnia.’ Strauss csaknem
negyedszazaddal els6 operdja, a Guntram megirasa utdn — melynek szovegkonyvét is

6 maga irta — az Intermezzdban véllalkozik még egyszer és egyben utoljdra az 6ndll6®

® Egy este a berlini Bristol Hotel barjdban beszélgetett a Kroll Operaban vezénylé Josef Stransky cseh
karmester, a vendégjatékon ott tartozkodé Emilio de Marchi (a Tosca 6sbemutatdjan Cavaradossit
énekld tenorista) és annak amerikai managere, Edgar Strakosch. Meghallvian a két ut6bbit olaszul
besz€lni hirtelen odaiilt melléjiik az egyik barholgy, bizonyos Mieze Miicke. Miutdn megtudta, hogy
az operdban dolgoznak, rogton jegyet kért t6lik a kovetkezd eldaddsra. Az olasz a maga rossz
németségével azt vdlaszolta, hogy Herr Strausky majd elintézi. Persze Stransky karmester masnapra
elfelejtette az egészet, és esze dgdban sem volt jegyeket kiildeni a holgynek. Mire Miicke kisasszony
fellapozta a telefonkonyvet és taldlt benne egy Kapellmeister Strausst a Joachimsthalerstrasse 17-ben.
[rt is rogton a mit sem sejtd Richard Straussnak: ,, Tisztelt Strauss tr, sajnos hidba vartam Onre tegnap
az Union Barban. Kérem ezért, legyen olyan kedves, és adjon erre a hétre hétfére és szerdara két-két
jegyet. Elére is koszonve, szivélyes iidvozlettel, az On Mieze Miickéje.” Mivel Strauss épp turnén
volt, igy felesége bontotta ki a levelet. A hirtelen haragii Pauline Strauss nem teketdriazott sokat,
rogton vélni akart. Férje leveleit — aki tdvolléte miatt postdn keresztiil probélta elsimitani az tigyet —
felbontatlan kiildte vissza. Hosszas nyomozdsdba és utdnajdrdsdba keriilt Straussnak, mig sikeriilt
tisztdznia magat drtatlansagat bebizonyitva. Ernst Decsey: ,,Die fatale Miicke”. In: Bohemia, 97. évf.
253. szam, 1924. oktéber 26., 3-4. o. A torténet két dokumentuma, Mieze Miicke iizenete és a
Paulinének irt egyik kimagyardz6 levél Strauss levelezésében megtaldlhatd; lasd Franz Grasberger
(hrsg.): ,,Der Strom der Tone trug mich fort.” Die Welt um Richard Strauss in Briefen. (Tutzing, Hans
Schneider Verlag, 1967), 141-142. 0., 519. o.

" Amig Strauss az Intermezzon dolgozott, egy ciklus is megfordult a fejében Die Frau cimmel, mert
mint mondta, a felesége akdr tiz ilyen darabnak is témét adhatna. Strauss levele Hermann Bahrnak
1917. jalius 12-én. Ernst Krause (hrsg.): Richard Strauss. Dokumente. Aufsdtze, Aufzeichnungen,
Vorworte, Reden, Briefe. (Leipzig, Verlag Philipp Reclam, 1980), 221. 0. 1916 augusztusdban mutatta
be a szovegkonyv elsd vazlatait Bahrnak, azonban az opera elsd felvondsdval csak 1921. jilius 21-re
késziilt el, a partitirdban a befejezés datumaként pedig 1923. augusztus 21. szerepel, mivel a munka
szakadozottan folyt. A sziintelen karmesteri elfoglaltsdgok, turnék, a Bécsi Operahdzban betoltott
igazgatdi feladatai (1919-1924) és szdmos révidebb mil megirdsa mellett olyan nagy munkék kototték
le energidjat, mint Az drny nélkiili asszony, a Tejszinhab (1922) vagy Beethoven Die Ruinen von
Athen ciml kisérézenéjének atdolgozasa (1924). Az Intermezzo kompondldsdval — hasonléan az
Alpesi szimfonia (1915) esetéhez — csak akkor foglalkozott, mikor éppen semmi mds dolga nem akadt.

¥ A Capriccio szovegkonyve Strauss és Clemens Krauss kozos munkéja volt.
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librettista szerepére. A mii cime,’ Intermezzo igy jelentheti nemcsak a hazasélet egy
epizddjat, hanem utalhat az operakomponaldsban Hofmannsthallal elt6ltott masfél
évtizedes kozos munka megszakitdsara is.'°

Nyilvdnval6 a hasonl6sdg az opera két fészerepldje’’, Robert és Christine
Storch, valamint a Strauss hdzaspar kozt. A Christine Storch szerepében édbrizolt
kibirhatatlan, lehetetlen természetli feles€g modellje — a kortarsi beszdmolok szerint
— Pauline Strauss volt. Nem ez az els6 alkalom, hogy egy Strauss-operdban a ndi
f6szerepld alakjdnak Pauline Strauss az ihletéje. Hofmannsthal szdméra az Arny

nélkiili asszony Kelmefestonéjéhez is Pauline volt a modell. 12

Pauline Strauss-de Ahna (1863-1950), a tehetséges és sikeres énekesnd 13
minduntalan felhdnytorgatta Straussnak, hogy az, kispolgar 1étére, egy De Ahnat, egy
arisztokrata tdbornok lanyat vette el feleségiil. Ezt Strauss minden sikere, a
mivészeti életben elfoglalt pozicidja, valamint a csalddi életik szdmdra altala
megteremtett kényelem (villa Garmisch Partenkirchenben) sem tudta vele feledtetni.
Fényképei alapjan Pauline nem volt kiilondsebben szépnek mondhat6, de tarsadalmi
allasabodl fakadd Onbizalma 0ndllo, hevesen székimondd, leplezetleniil mindenrdl

véleményt mond6 természettel parosult. Barmennyire kozonségesnek tiint is néha

. 2 14 2 2 2o 2 2 ooz 2
viselkedése, " magatartdsa megtermékenyitd hatdssal volt Strauss egész miivészetére.

° Az opera cime eredetileg Das eheliche Gliick (A hdzassdg érome) lett volna, amelyet az 1916
augusztusi és szeptemberi, Hermann Bahrral tortént taldlkozasok utdn az Intermezzo véltott fel.

' A Strauss és Hofmannsthal kozos egyiittmitkodésébél sziiletett alkotdsok: Elektra, A rézsalovag
(1911), Ariadné Naxos szigetén (1912, 1916), Kantate (1914), Jozseflegenda (1914), Der Biirger als
Edelmann (1918), Az drny nélkiili asszony, Beethoven Die Ruinen von Athen cimii kisérézenéjének
atdolgozésa, A rozsalovag-film (1926), Az egyiptomi Heléna (1928), Arabella (1933).

" A mii tizenhdrom jelenetéb6l Christine tizben, Robert dtben szerepel. Az elsé felvonasban Robert
csak az elsd jelenetben van szinpadon, igy ez a felvonds tiilnyomé részt Christine jeleneteire épiil. A
két f6szereplét nagyobb részt nem a neviikkon, hanem ,,.Der Mann” és ,.Die Frau” néven taldlni meg a
kottdban. Hasonldé 4ltaldinos megnevezéssel a Strauss-operdk koziil Az drny nélkiili asszonyban
taldlkozni, ahol a zeneszerzd a kelmefestd feleségét a partitiraban végig ,,.Die Frau”-nak jeloli.

12 Hofmannsthal levele Straussnak 1911. mdrcius 20-4n. SHBW, 108. o.

" Pauline Strauss - de Ahna 1890-ben Paminaként debiitalt a Weimari Hofoperben ahol a kovetkezd
négy évben egyebek mellett Agathe, Elsa, Venus, Donna Elvira, Leonora (Fidelio), Isolde, Freihild
(Guntram-6sbemutatd) szerepeit is elénekelte. 1894-ben — hdzassdgkotése évében — Bayreuthban a
Tannhduser Erzsébetje, a késobbiekben pedig zeneszerzé férje szdmos daldnak ihletéje és
legavatottabb tolmdcsoldja. 1906-ban abbahagyta az éneklést és a tovdbbiakban életét csalddjdnak
szentelte. ,,Schade, dass sie sich zu friih dem schonen Beruf einer vorbildlich ausgezeichneten
Hausfrau und Mutter zugewandt hat!” Richard Strauss: ,,Pauline Strauss - de Ahna”. In: RSBE, 249. o.
(Kar, hogy ezt a sz€p hivatdst olyan hamar feladva lett példamutatéan kivalé hdziasszony és anya.)

' Részlet az opera 1924. november 4-i drezdai ésbemutatéjat kovet$ fogaddson Lotte Lehmann (az
el6adas Christinéje) és Pauline Strauss kozt lezajlott kinos jelenetbdl: ,,»This opera« I [Lehmann] said,
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Szeszélyessége, harciassdga, hangulathullimzasai ellendllhatatlanul vonzéva tették
férje szemében, igy kapcsolatukban, minden latszat ellenére, megértés és harmdnia
lakozott. Ennek a harmoénidnak pedig — az Intermezzo tandsiga szerint — a Strauss
részérél megnyilvanulé tolerancia kellett, hogy a legfobb letéteményese legyen.
Christinét (= Paulinét) gyakran nevetségessé teszi elviselhetetlen, hisztérikus
viselkedése.'” Azonban ennek 4brizoldsabdl szeretettel és humorral teli karikatdrat

olvashatni ki, amely egyben jokora Onirénidval is pdrosul, hiszen a férj (= Strauss)

»is really a marvellous present to you from your husband, isn’t it?« Tensely, everybody waited for her
answer. She looked round, cast a quick glance at her husband, then she said in a loud, clear voice: »I
don’t give a damn.« Embarassed silence. Strauss smiled.”; 1dsd Lotte Lehmann: Singing with Richard
Strauss. (London, Hamish Hamilton, 1964), 83. o. (,,Ez az opera” — mondtam én [Lehmann] —
,.valéjaban csoddlatos ajandék Onnek a férjétél, nem gondolja?” Mindenki fesziilten virta az asszony
vélaszat. Az koriilnézett, gyors pillantdst vetett a férjére, aztdn hangosan jol érthetden kijelentette:
,Fltyililok rd.” Zavart csend. Strauss mosolygott.) A drezdai prébafolyamatrél és benne Christine
szerepének nehézségeirdl Lotte Lehmann részletesen beszamol visszaemlékezéseiben. Strauss részérdl
gyakran elhangzott a ,,nem, a feleségem nem igy csindlnd”, mig a ,,pont olyan, mint a feleségem”
kijelentés a legnagyobb béknak szdmitott. 1dsd I.m., 69. o.

15 »oie ist launisch, herrisch, irrational, leidend, unverniinftig, sie wertet ihren Mann ab und ldsst kein
gutes Haar an ihm, solange er da ist. Kaum allerdings ist er weg, ist sie ganz die hingebungsvolle
Gattin, die sein Fernsein bedauert, sich nach seiner Riickkehr sehnt und ihn in den hochsten T6nen
lobt. [...] Fiir ihn ist sie das Innbild der guten Gattin: hysterisch zwar, aber genau das, sagt er
behaglich seufzend zu seinen Skatfreunden, brauche ich. [...] Christine, so lernen wir, wird von ihrem
Mann nicht ernst genommen, sie kann machen, was sie will, sie erntet nur iiberlegene Nachsicht und
herablassendes Wohlwollen; der Mann wiederum hilt seine Kondeszenz fiir Liebe und muss sich — so
scheint es — nicht einmal anstrengen, wenn er mit einer Engels- (Esels?-) geduld sich alle ihre Launen
bieten ldsst. Das provoziert sie, das kann man irgendwie verstehen; wire er ein richtiger Mann, wiirde
er sich das nicht bieten lassen! Das Modell fiir diesen richtigen Mann finden wir beim Vater, dem
ersten Mann im Leben einer Frau; nicht von ungefiahr macht Christine die Herkunft ihres Mannes
schlecht und seinen Beruf herunter, sie hat den Falschen geheiratet. [...] sie muss sich am Ende
schidmen; dazu muss der Mann ernstlich bose werden, seine Kondeszenz aufgeben und ein echtes
Gefiihl aufbringen, Arger; das ermoglicht ihr, ihn — fiir den Moment wenigstens — als echten Mann,
als wiirdigen Nachfolger des Vaters, zu akzeptieren — selig sinkt sie in seine Arme.” Bettina Reiter:
,,Die hysterische Ehe. Richard und Pauline Strauss im Selbstportrit zum Libretto von Intermezzo”. In:
ITaW, 30-32. o. ([Christine] szeszélyes, parancsolgatd, irraciondlis, szenvelgd, ostoba, lekicsinyli
férjét, szemernyi jét sem lat benne addig, amig az ott van. De alighogy férje tavozik, atvéltozik
odaad6 feleséggé, aki sajndlkozik férje tavollétén, vagyik rd, hogy visszajojjon, és a legszebb
szavakkal illeti. [...] A férj szdmdra 6 a jO feleség megtestesitdje: hisztérikus ugyan, de pontosan az,
akire — mondja skatpartnereinek jolesd séhajjal— sziikségem van. [...] Christinét, mint latjuk, férje nem
veszi komolyan, azt tehet, amit akar, amivel csupan folényes elnézést és leereszkedd jéakaratot arat;
ugyanakkor a férfi is szeretetnek tartja a leereszkedést, és tgy tlinik, még csak megerdltetnie sem kell
magét ahhoz, hogy egy angyal [vagy inkdbb szamdar?] tiirelmével felesége szeszélyeskedését elviselje.
Ez provokdlja a feleséget — ezt meg lehet érteni valahol; ha igazi férfi volna, nem tiirné ezt el! Ennek
az igazi férfinak a modelljét az apdban taldljuk meg, az els6 férfiban, aki egy n6 életében jelentkezik;
Christine nem véletleniil szélja le férje szdrmazasat, hivatdsat: nem a megfeleldh6z ment hozza. [...]
...a végén szégyellnie kell magit; ehhez férjének egyszer komolyan meg kell haragudnia,
leereszkedését feladnia és igazi érzelmeket produkdlnia. Ez a harag teszi a feleségnek lehetdvé, hogy
férjét — ha csak egy pillanatra is — igazi férfinak, apja mélté utédjanak fogadja el, és hogy boldogan
omoljék a karjaiba.)
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nem éppen temperamentumos, kimért, szemléldd0 magatartdsaval huny szemet
felesége szeszélyei felett. ,,Ugye, draga Robert, ezt hivjdk boldog hzizasségnak?”16 -
hangzik az opera utolsé mondata, mintha minden a legnagyobb rendben volna. De
nem vagyunk meggydzve arrdl, hogy a hazastarsak kozti civakodds nem folytatédik
masnap ugyanigy, mint eddig. Strauss végig nem mond véleményt felesége
viselkedésérol. A darab sordn leginkdbb a két felvonds zdrdjelenetében taldlhatd
cantilena tészek "’ mutatjdk be — a kibirhatatlan, héazsartos kiilsé alatt — Pauline
romantikus természetét, €s sejtetik meg a zeneszerzo valddi érzéseit, felesége iranti
hliséges szeretetét.

Christine jellemabrdzoldsdnak kiilonleges nyomatékot ad, hogy szélamdnak
bizonyos szavait ¢és mondatait — szeszélyes, kibirhatatlan természetének
bemutatdsdhoz — Strauss a partitdraban aldhiizza. '® Hasonlé jelolést Robert
sz6lamaban csak a mdsodik felvonds zardjelenetében taldlni."

Lummer bar6 epizddja, melyben az ifju arisztokrata Christine irracionalitdsat és
férje iranti ambivalens érzéseit probdlja kihaszndlni, szintén valds, megtortént
eseményre épiil.”° Pauline Strauss 1902-ben, egy miincheni szanatériumi tartézkodds
alkalmaval, kapcsolatba keriilt férje tavollétében egy fiatal, halk szavi, szégyenlds
arisztokratdval, anélkiil azonban, hogy kapcsolatuk akdr csak flortnek is nevezheto
lett volna. A fiatalember szerénysége egészen addig tartott, amig pénzt nem kért
Paulinétdl, akinek irdnta taplalt szimpdtidja ezzel egy csapasra elillant. Strauss
azonban a miiben fontosabbnak tartotta a karakterek abrdzoldsit, mint magit a
torténetet. ' A gazdag jellemdbrizoldssal szemben az Intermezzoban kevés az
Ggynevezett igazi cselekmény.” Lummer bar6 epizédja volna az, amibél a valédi

bonyadalom szdrmazhatnék, de az 6 torténetét Strauss, a librettista nem viszi tovabb.

16 ,.Gelt, mein lieber Robert, das nennt man doch wahrhaftig eine gliickliche Ehe?”’11/231

17 ~Eigentlich erst in den beiden Schlussszenen des ersten und zweiten Aktes ist dem Sénger die
Moglichkeit zu ausgedehnter Kantilene gegeben.” RSVI, 146. o. (,,Tulajdonképpen csak a két felvonas
zardjelenetében nyilik alkalom az énekes szdmdra a terjedelmesebb dallamivek kibontdsdra.”) Fabidn
Imre: Richard Strauss. (Budapest, Gondolat Kiadd, 1962), 234. o.

190, 1794, 1/95%, /160", /241", 11/33”", 1/170°, 1/171°

" 11/198, 11/216"

% Strauss levele Hermann Bahrnak 1916. oktéber 16-an. Joseph Gregor (hrsg.): Meister und
Meisterbriefe um Hermann Bahr. (Wien, H. Bauer-Verlag, 1947), 97. o.

2! Strauss levele Hofmannsthalnak 1928. november 1-én. SHBW, 671. o.

** Seit zweitausend Jahren immer das gleiche: Mord und Totschlag, Intrige des Subalternen gegen
den Helden, Verlobung mit iberwundenen Hindernissen oder Scheidung — das ist doch alles nicht



II. Onéletrajzi hattér 15

Robert Storch nevében Strauss sajt nevének inicidléit Srizte meg.”> A szerepet
éneklé Joseph Correck baritonista maszkjit a drezdai Osbemutatdon tisztdn
felismerhetden a zeneszerzd arcdr6l mintdztdk. A mindenféle zenekari bevezetés
vagy nyitdny nélkiil kezdddd Intermezzoban a drezdai premier kozonsége
egycsapasra a Strauss csaldd garmischi villdjdban taldlhatta magat, a haz étkez6jének
pontos mdsat latva a szinpadon (els6 felvonds els6 jelenet). A direkt utaldst
tdlzottnak tartva, s egyben ismerve a bécsi sajtd szenzicié- €s botranyéhségét,
Strauss kifejezetten kérte Alfred Rollertdl, hogy az 1927 januéri bécsi bemutatd
diszletében keriilje el ezt a hasonldsagot.

Anna, a szobaldny szerepében Strauss felesége komorndjat, Anna Glossner
(1892-1944) alakjat drokiti meg.>

A maésodik felvonds a skat-asztalndl indul, megorokitve a zeneszerzd

legkedvesebb id6toltését.” A négy jatékos koziil kettd esetében pontosan tudni, kirdl

interessant und so und so oft dagewesen. Nun aber ist — wie schon Goethe sagt, als er jedem
Menschen empfielht, seine Memorien zu schreiben — jede Individualitét: nie in dieser Art dagewesen,
nie mehr wiederkommend, und somit finde ich eine so hiibsch und konsequent durchgefiihrte
Charakterschilderung wie im «Intermezzo» interessanter als jede sogenannte Handlung, und vielleicht
kommen auch noch einmal theatralisch etwas hochentwickeltere Menschen, die meinen Geschmack
teilen und das «Intermezzo» besser wiirdigen als die heutige Kinogeneration.” Strauss levele
Hofmannsthalnak 1928. november 1-én. SHBW, 671-672. o. (Kétezer éve mindig ugyanaz: 6lés és
gyilkossag, az aldrendeltek intrikdja a hos ellen, eljegyzés a legy6zott akaddlyok utdn avagy valas — de
hat mindez nem érdekes, ezerszer meg van irva. Csakhogy — mint mar Goethe is mondja, amikor
minden embernek azt ajinlja, hogy irja meg a memodrjait — minden individualits: ebben a formdban
sosem volt, sosem megismétlodo, és igy egy tetszetds és kovetkezetesen végigvitt jellemabrazolast,
mint amilyen az Intermezzoban is van, érdekesebbnek tartok minden tgynevezett cselekménynél, és
egyszer taldn jonnek majd még szinhdzilag sokkal fejlettebb emberek, akik osztjdk az {zlésemet, és az
Intermezzot jobban méltanyoljak, mint a mai mozigeneracio.)

> A ndci uralom alatt Strauss Stefan Zweiggel a svdjci hatdron t Robert Storch néven levelezett.

** Anna Glossner harminckét évig szolgélta hilen a Strauss-csaladot, sokszor kiilfoldi utazdsaikra is
elkisérve dket, igy nem meglepd az sem, hogy az Intermezzo drezdai dsbemutatdjan is jelen volt.
ChroLW, 455. o.

2 ,»Ach, so ein Skitchen ist ein Genuss, die einzige Erholung nach Musik!” II/ 122 (Ah, ez a skatocska
egy élvezet, a zenén kiviili egyetlen kikapcsolddds.) Strauss bevalldsa szerint nem volt a napnak olyan
pillanata, mikor valamiféleképpen ne a zenérdl gondolkodott volna. Az egyediili menekiilés ebbdl
szamdra a skat, a német nyelvteriileten zenészkorokben a turnék, proba- és eldaddssziinetek elterjedt
kértyajitéka volt. A kértya szeretete gyermekkorabdl eredeztethetd, a Ludwig Thuille-lel eltdltott
1id6kbél. Szenvedélyes skat-jatékosként partnerei kozt egyardnt megtaldlhaték voltak zenekari
zenészek és korustagok, szinhdzi dolgozdk, akikkel a jaték sordn félretéve mindenféle operahdzi
hierarchiat teljesen egyenrangi félként viselkedett, valamint olyan ismert nevek is, mint Karl Béhm,
Hans Knappertbusch, Hans Hotter vagy Fritz Busch. Idds kordra jitékszenvedélye egyre jobban
eluralkodott rajta. Dr. Franz Strauss (1897-1980), a zeneszerzd fia figyelmeztette is Lotte Lehmannt,
hogy a skatrdl ne sokat irjon a konyvében, kiillonben abbdl az deriilne ki, hogy apja mast sem csindlt
egész életében, mint kirtydzott; 1dsd Lotte Lehmann: Singing with Richard Strauss. (London, Hamish
Hamilton, 1964), 77. o.



Asztalos Bence: Esztétika, dramaturgia, innovécié Richard Strauss Intermezzo 16
cimil operdjaban

van sz6: a Kammersinger figurdjaval Paul Kniipfernek*® (1865-1920), a berlini
Staatsoper basso profonddjanak, illetve a Kommerzienrat alakjaval Willy Levin®’
(1860-1926) gazdasdgi tandcsosnak, egyik legkozelebbi berlini bardtjanak allit
emléket Strauss.™

A zeneszerzO0 az Intermezzot fidnak, az akkor huszonhat éves Franznak
ajanlotta. Nyilvanvalé a hasonlésdg kozte és a Storch hazaspar gyermeke, a
nyolcéves Franzl kozott, akit sziilei Bubinak hivnak. * Az operdban — a
cselekménynek megfeleloen — a Strauss hazaspar életének szdmos olyan
momentumat is megismerni, melyek valddisdga a szakirodalomban nem, vagy csak
részben ellendrizhetd. Az elsd felvondsban Christine amiatt panaszkodik, hogy egy
Madonna di Campiglio-i csalddi iidiilés alkalmdval nyolc napig bérond nélkiil voltak,
mert azok kulcsait otthon felejtették (I/52, 1/22). Straussék gyakran toltotték
szabadsdgukat nyaranta a Dolomitokban,*® 4m a konkrét esetre az irodalomban nem
talalni utalast. Igy csak sejthetjiik, hogy az eset valéban megtortént, mint ahogy azt is
latatlanban kell elhinniink Straussnak, hogy tidnc kozben szédiil (I/16O+5), kedvenc

lekvérja a csipkebogyélekvar (I/70™), Pauline soha nem irja ald a tdviratait (II/30) és

feleségének mindig sétdlds kozben van a legjobb kedve (1/275™).

26 Paul Kniipfer legendds Ochs bér6 volt. Strauss neki ajanlotta az op.51-es sorozatot: Két zenekari dal
mély basszus hangra (Das Tal, Der Einsame)

*7 Strauss Willy Levinnek és feleségének ajanlotta az Elektrdt. 1903 Ujévén egy skatkdnont is irt neki
négy férfihangra.

* NMCriC, 254. o.

* Bubi prézai szerep, melyet Strauss a partitiraban ,,Das Kind” névvel jelol.

* ChroLW, 125. 0, 288. 0, 312. 0, 339. 0, 349. 0, 357. 0.
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Az Intermezzo a palyatarsak szemében

Az Intermezzo fogadtatdsa a kordbban Drezddban bemutatott Strauss-operdk
sikeréhez hasonl6 volt.' Az ésbemutat6 Gtdn négy évvel azonban Hofmannsthal mar

a kovetkezoket irta az operarol:

Dass aber dem «Intermezzo» der breitere Erfolg versagt geblieben ist, das 14sst
sich, glaube ich, doch auch aus dem Libretto erkldren — und es ist nun einmal
das Libretto, das auf dem Theater entscheidet. Im «Intermezzo» ist ein
Charaktergemailde gegeben, weit mehr als eine Handlung; was darin Handlung
ist, die Episode mit dem jungen Baron, dem ist sofort die wirkende, spannende
Kraft dadurch genommen, dass die Figur des junges Mannes vom Librettisten
bagatellisiert ist. Diese Figur ist, das spiirt man in der ersten Sekunde, als
blosse Episode aufzufassen — so fillt auch der dramatische Effekt weg, der
durch diese Figur ausgeldst werden sollte. Man bangt nicht um die Frau — wie
sollte diese Frau, die soviel Schwung hat, durch diesen Schatten-Kerl wirklich
gefihrdet werden, niemand im Haus fiirchtet fiir sie, niemand fiirchtet ernstlich
fiir den Gatten — wir werden nicht ins Geschehen hineingerissen, somit bleibt

es fiir uns ein Gemilde, Symphonie! *

(Hogy azonban az Intermezzonak nem jutott ki a szélesebb sikerbdl, az, dgy
hiszem, mégiscsak magyarazhat6 a librettéval is — merthogy a szovegkonyv az,
ami a szinhdzban a dontd. Az Intermezzo sokkal inkdbb karaktereket fest meg,
mint cselekményt; cselekmény itt csak az ifji baré epizddja, aki azonban
rogton elvesziti hatdsos, feszitd erejét, mivel a fiatalember alakjit a szovegird
elbagatellizalja. Az elsé pillanattél érezziik, hogy ezt a figurdt csupan
epizédként lehet felfogni — igy azutdn a szerep dramai hatdsa is elmarad. Nem
aggddunk a né miatt — hogyan is fenyegethetne ez az drnyfigura egy ennyire
lendiiletes asszonyt, senki sem félti 6t, senki nem félti komolyan a férjet — az
események nem ragadnak minket magukkal, hanem megmaradnak

festménynek, szimfonidnak.)

' Még ugyanabban az évben Erfurt, Hamburg, Karlsruhe; majd 1925 Berlin, Stuttgart, Ziirich,
Barcelona (olasz nyelven); 1926 Miinchen, Lipcse; 1927 Bécs; 1928 Chemnitz; 1929 Darmstadt és
Niirnberg voltak az djabb bemutatok helyszinei. Az Intermezzo 1924. november 4-i, drezdai
Osbemutatdja utdn, amely része volt a Strauss hatvanadik sziiletésnapjara rendezett tinnepségeknek,
Drezdaban kozteret neveztek el a zeneszerzordl; lasd ChroL W, 455. o.
32 Hofmannsthal levele Straussnak 1928. oktéber 18-4n. SHBW, 670. o.
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A Strausst 6nzOnek, anyagiasnak, érzelmileg sekélyesnek tartd itészeket™ meglepte
az a személyes feltarulkozds, amely Strauss hédzaséletének legbensobb berkeibe
enged betekintést; ez szinte csalédds volt a szdmukra. Tény, hogy a zeneszerzd
maganéletének ennyire leplezetlen szinpadi megjelenitésével az operairodalomban
egyebiitt nem taldlkozni. A kritikusok, mint annyiszor, az Intermezzo bemutatdjanak
évében, 1924-ben is hatdsosan tdmadtidk szerte a vildgon Strausst amiatt, hogy
zenéjében semmilyen progressziv érdeklodést nem mutat a kortars vivmanyok irdnt.
Figyelmiiket az ,,Opera Domestica™ néletrajzi hdttere annyira elvonhatta, hogy a
mélyebb innoviciét elfelejtették benne észrevenni.” Jelentds volt azoknak a biral6

véleményeknek is a szdma — koztiik Fritz Busché, a drezdai bemutat6 karmesteréé,3 6

s6t, bé négy évtizeddel késébb még Norman del Maré®’ is —, melyek tdlzottnak
tartottdk ezt a maganéletbdl meritett exhibicionizmust.

Anndl érdekesebb, hogy a Strausst nem kedveld Arnold Schonberg egy 1926.
majus 3-4n Webernnek cimzett levelében elismerden szol az operardl, még ha a

librett6 szerkezetét kifogdsolja is:

Ich habe letzthin «Intermezzo» von Strauss gehort und muss sagen, dass mir
das zu meiner grossten Uberraschung gar nicht unsympatisch war.
Insbesondere ndmlich der Text, der ja voll schwerster, unbegreiflichster
Fehler ist (12 Verwandlungen, jedesmal durch ein langes Zwischenspiel bei
verdunkeltem Haus, verbunden) zeigt Strauss weit sympatischer, als ich es

mir héitte vorstellen konnen. Ich halte es fiir undenkbar, dass er hier Komodie

3 A Strausst keményen birdlok kozé tartozott Karl Kraus (1874-1936), aki a Die Fechtel cimii
foly6iratban publikdlt {rdsaiban gyakran tdmadta Ot illetve Julius Korngold (1860-1945), Bécs
nagyhatalmi kritikusa, aki egyebek kozott a Neue Freie Presse hasabjain intézett kirohandsaival
arrogdns sajt6hadjdratot folytatott ellene. Hasonld vélekedések az tjabb keletli szakirodalomban is
olvashaték: példaul Matthew Boyden: Richard Strauss. (Budapest, Eur6pa Kiad6, 2004), 302. o., 345-
346. 0., 354. 0.

* Az 1920-as évek végére az Intermezzo ,,Opera Domestica” elnevezése elterjedtté valt. Haraszti
Emil Richard Specht (1870-1932), osztrdk ir6, muzikolégusra hivatkozik az opera ilyen
megjelolésével kapcsolatban; lasd Haraszti Emil: ,,Intermezzo. A niirnbergi tarsulat vendégjatéka”. In:
Budapesti Hirlap, 49. évf. 258. szam, 1929. november 13., 11. o.

% Michael Kennedy: Richard Strauss. Man, Musician, Enigma. (Cambridge, University Press, 1999),
231.0. Strauss maga is panaszkodott Hofmannsthalnak arrél, hogy sem a kritika, sem a publikum nem
értette meg az Intermezzot, lasd SHBW, 671. o.

% Fritz Busch: Aus dem Leben eines Musikers. (Frankfurt, Fischer Verlag, 2001), 166. o.

T NMCriC, 261-262. o.
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spielen und sich besser zeigen kann, als er ist. [...] Und da mir aber von dieser
Darstellung entschieden die Wirkung ausgeht, dass man das Gefiihl hat,
einem sehr sympatischen, warmen Menschen gegeniiber zu stehen, was nicht
eine Wirkung seiner Kunst, sondern eine seiner Natur ist, so offenbart das
eine glaubwiirdige Darstellung seiner Person, die mich wirklich sogar

ergriffen hat.*®

(A minap hallottam Strauss Intermezzojat, és azt kell mondjam, hogy
legnagyobb meglepetésemre egyéltaldn nem volt ellenszenves. Kiilondsen a
szoveg, amely tele van a legsilyosabb, legérthetetlenebb hibdkkal (12
valtozds, minden alkalommal leeresztett fiiggbny melletti hosszu
kozjatékkal), mutatja Strausst sokkal szimpatikusabbnak, mint valaha is
képzeltem volna. Elképzelhetetlennek tartom, hogy itt komédidzni tudna, és
hogy jobbnak tudnd magit mutatni, mint amilyen. [...] Es miutén ram donten
ez az &brazolds van hatdssal — merthogy ugy érezziik, nagyon szimpatikus,
melegszivii emberrel dllunk szemben, amely hatds nem az 6 miivészetébdl,
hanem a természetébdl fakad —, igy személyének ez hihetd abrazoldsa, amely
engem tényleg meg is ragadott.)
Husz évvel késobb Furtwinglerrdl és Sraussrdl irott esszéjében Schonberg
meggydzddéssel allitja, hogy az olyan miivek, mint a Salome, az Elekra vagy az
Intermezzo ,,nem fognak feledésbe meriilni”.* A miivel kapcsolatos legnagyobb
dicséretet Strauss azonban Max Reinhardttdl kapta, aki kijelentette, hogy az egész
librett6t, egyetlen sz6 megvaltoztatdsa nélkiil, szivesen szinre vinné sajat prézai
szinhazaban.*’ Noha erre soha nem keriilt sor, Reinhardt kijelentésére a zeneszerzd
élete végéig biiszke maradt.
Miincheni operaigazgat6i tevékenysége idején (1937-1943) Clemens Krauss
felvetette Straussnak egy 4j, harom felvonasos Intermezzo bemutatdsanak lehetoségét.

Arrdl is probélta meggyOzni a zeneszerzot, hogy hagyja ki a miibol Christine és Bubi

¥ A bécsi Arnold Schonberg Center Privatstiftung 185.521 szdmii dokumentuma. Katharina
Hottmann erre a levélre hivatkozva dallitja, hogy Schonberg az egyediili Zeitoper-szerzd, akire az
Intermezzo hatéssal volt; lasd Katharina Hottmann: Historismus und Gattungsbewusstsein bei Richard
Strauss. (Tutzing, Hans Schneider Verlag, 2005), 415. o.

39 »[-..] works like Salome, Elektra, Intermezzo and others will not perish [...].” Arnold Schonberg:
,,On Strauss and Furtwéngler”. In: Hans H. Stuckenschmidt: Arnold Schonberg. (New York, Riverrun
Press, 1977), 544. o.

40 Richard Strauss: ,Erinnerungen an die ersten Auffithrungen meiner Opern”. In: RSBE, 246. o.
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els6é felvondst zdr6 — szerinte erltlen — jelenetét. Krauss hasonlé valtoztatdsi
javaslatai Az egyiptomi Heléndban és az Arabelldban sikeresek voltak, azonban az

Intermezzo esetében Strauss hajthatatlan maradt. *!

*I Clemens Krauss levele Straussnak 1939. szeptember 8-an, In: Giinter Brosche (hrsg.): Richard
Strauss — Clemens Krauss Briefwechsel. (Tutzing, Hans Schneider Verlag, 1997), 239. o.
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II1. UJSZERU DRAMATURGIA

A zenekari kozjatékok dramaturgiai szerepe

Strauss tizenot operdja kozill az Intermezzoban taldlhatok a leghosszabb olyan
részek, melyekben csak a zenekar sz6l. Ennek oka a dramaturgiai koncepcidban, a
szoveget megszakitd zenekari kozjatékok sordban keresendd. A darab alcime: Eine
biirgerliche Komodie mit sinfonischen Zwischenspielen in zwei Aufziigen (Polgdri
komédia zenekari kozjdtékokkal két felvondsban). Az amugy is rovid jeleneteket (a
legrovidebb alig tobb mint két perc, a leghosszabb kilenc és fél perc) 6sszekotd
tizenkét' szimfonikus kozjaték koziil a legrovidebb fél perc, a leghosszabb harom és
fél perc. Ez villamgyors dramaturgiai valtasokra ad lehetdséget, melyben tigy tudnak
peregni az események, hogy a nézd szinte moziban érzi magat. Az egyik pillanatban
Lummer bar6é még csak elkezdi irni azt a levelet, amelyben az omindzus ezer mérkat
kolcson kéri, masfél perc milva azonban mér Christinét latjuk felhaborodni
ugyanennek a levélnek a tartalman (elsO felvonds hatodik, hetedik jelenet). A rapid,
snittszerli, mozihatast elérdé gyors valtozasok a dramaturgiai fesziiltség novelésének
elsddleges eszkozei.

Az operaban a szimfonikus zenekar a zenei mondand6 f0 letéteményese, az
énekelt szoveg alatt azonban Strauss mint zenekarkezel0 €s hangszereld visszavesz a
hangzds volumenébdl, hogy az a zenekari kozjatékokban anndl féktelenebbiil
torhessen eld.? Ezekkel a zenekari kozjatékokkal Strauss szimfonikus kommentart
fliz az adott pillanat torténéseihez, biztositva egyben a dramaturgiai kontinuitast is. A
kozjatékok fontos dramaturgiai funkcidi: a szereplok karakterének bizonyos

helyzetekben (veszekedés, belsé vivodas) vald dbrazolasa; személyektol fiiggetleniil

" Anna Amalie Abert tizenkét zenekari kozjatékrdl ir; lasd Anna Amalie Abert: Richard Strauss. Die
Opern. (Velber, Friedrich Verlag, 1972), 74. o. Wolfgang Winterhager tizennégy zenekari kozjatékot
emlit; 1asd WWSO, 176. o. A kozjatékok szamdt illetden a szakirodalomban nem egységesek az
allaspontok: a szerzd partitidrabeli ,,Vorhang” beirdsai nem minden esetben adnak egyértelmii utaldst
és a Grundlseewirt-beli valcerkozjatékot is (elsé felvonds harmadik jelenet) ketté osztja egy fél perces
énekelt rész, amely alapjan azt két kozjatéknak lehet tekinteni.

2 Strauss egy kritikusdra hivatkozva Ernst Krause ,Sinfonische Dichtung mit biirgerlichen
Zwischenspielen” (Szimfonikus koltemény polgdri kozjdtékokkal) cimen emliti az operdt; 14sd Ernst
Krause: Richard Strauss. Gestalt und Werk. (Leipzig, VEB Breitkopf und Hirtel, 1975), 435. o.
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a hely, a mili6 illusztrdlasa; természeti kép (zivatar) &brazoldsa; valamely
tevékenység (sielés, olvasds, tanc) bemutatdsa; elkovetkezO vagy megtortént
eseményre vald utalds egy mar ismerds zenei témaval. Az egyes kozjatékok
egyszerre tobb funkciét is betoltenek. Végiil az Intermezzoban a szimfonikus
kozjatékok egy sajitos funkcidja, hogy azok helyettesithetik a darabbdl hidnyzé

énekelt dridkat.’

Konverzacio

A pergd képszeriiség kiilonleges vokalis stilust igényelt, melyben a figurdk djszerti

moédon, rendkiviill gyors dialégusokban fejezik ki magukat. A zeneszerzonek

mintaként szolgéltak ehhez az — éltala az ,,Intermezzo eléfutaranak™ (,,Vorbote zu

,.[...Juberspitzt ldsst sich sagen, Intermezzo sei eine oper, in der es Seccorezitative gibt wie bei

Mozart, aber an Stelle der Arien stehen die Zwischenspiele. [...] Ahnlich unorthodox wollte ich mit
den Zwischenspielen umgehen, so dass ich von der konventionellsten Losung, der Vorhang geht
runter, bis dahin, dass auf der Biihne quasi unabhdngig von dem, was im Orchester stattfindet, eine
ganz andere Geschichte erzihlt wird, alle moglichen Varianten durchspiele.” ([...] leegyszertsitve azt
mondhatjuk, az Intermezzo olyan opera, amelyben a secco recitativok olyanok mint Mozart operdiban,
de az 4ridk helyett itt a kozjatékok 4dllnak. [...] Hasonloképp rendhagyé médon akartam a kozjatékokat
kezelni, végigjitszva az Osszes lehetséges valtozatot, kezdve a legkonvenciondlisabb megoldastol,
hogy a fiiggény lemegy, egészen addig, hogy a szinpadon teljesen mds torténet keriil elbeszélésre,
mint ami a zenekarban sz6l.) Nora Schmid (hrsg.): ,,Was tut eine in jeder Hinsicht begabte Frau in
einer durchschnittlichen Umwelt? Notizen aus einem Werkstattgesprich mit Christof Loy”. In: ITaW,
35. o. Christof Loy rendez6i megkozelitésének nagy elénye, hogy az Intermezzo zenekari kozjatékait
szinpadtechnikai funkcidikon tidl zenei értékiikon kezeli.

4 ,,Es ist einleuchtend, dass fiir die reine Prose des kleinen Stiickes, sollte es iiberhaupt zur Vertonung
verurteilt werden, ein besonderer Gesangsstil gefunden werden musste, der einerseits das Tempo des
natiirlichen Dialogs nicht unnétig verlangsamt, anderseits als reines «Seccorezitativ mit
Orchesterbegleitung» das Ohr nicht allzusehr ermiidet.” RSnVI, 135. o. (Nyilvdnvald, hogy a kis darab
tisztdn prézai szovegéhez, mar amennyiben egyaltalin megzenésitésre itéltetik, kiilonleges énekes
stilust kellett taldlni, amely egyrészt nem lassitja le sziikségteleniil a természetes parbeszéd tempdjat,
mdasrészt nem farasztja ki tdlsdgosan a fiilet mint tiszta ,.secco recitativo zenekari kisérettel”.)
,Vielleicht ist es doch der eigentiimliche, ganz aus dem realen Leben geschopfte, von niichternster
Alltagsprosa durch mancherlei Dialogfarbenskalen bis zum gefiihlvollen Gesang sich steigernde Stoff,
der mich — nach vieler in meinen bisherigen Werken auf natiirliche Formung des Dialogs gerichteter
Miihe — mit zwingender Notwendigkeit zu dem Stil fiihrte, der in «Intermezzo» Gestalt gewonnen
hat.” RSVI, 141. o. (Taldn mégis a sajatos, teljesen a vald életbdl meritett, a legjézanabbul hétkoznapi
prézatdl némely dial6gus-szindrnyalaton at az érzelemteli énekig fokoz6dd téma az, ami engem — az
eddigi miiveim dialégusainak természetes megformdldsdra irdnyulé oly sok faradsdg utdn —
kényszeritd sziikségszeriiséggel ama stilushoz vezetett, amely az Intermezzoban nyert alakot.)



I11. Ujszerti dramaturgia 23

995 e s

«Intermezzo»”) is nevezett — Ariadné-eldjaték szerepldinek gyors parbeszédei. Az
Ujszerli  énekstilushoz  ezenkivill az 1918-ban  kompondlt  Szatocstiikor
(Krimerspiegel) cimii dalciklus is kozelebb vihette Strausst.® Az Alfred Kerr verseire
komponadlt, tizenkét darabbol all6 dal-parddiasorozat Hast du ein Tongedicht, Unser
Feind és Du Kunstler cimi dalainak egyes részei, szdrazabb énekstilusuk miatt, az
Ariadné-eldjaték és az Intermezzo kompozicios koréhez tartoznak.

Az emlitett filmszerli dramaturgia, pergd képszeriiség okan az énekelt szoveg
kozlése rendkiviil gyors parbeszédekben torténik, melyekben a replikdk kozti
sziinetek rovidsége énektechnikailag komoly kovetelményeket tdmaszt, nem 1évén
id6 pihenésre, az izmok ellazitdsara. A rovidség mint dramaturgiai irdnyelv egyszerre
jelentkezik az énekelt részek és a kozjatékok véltakozdsdnak makro-, illetve a
dialégusokon beliili replikdk mikrostruktirdjaban. A parbeszédek gyorsasiga
szamokban mérheten is j6l lathaté Wolfgang Winterhager két 6sszehasonlitdsdban’,

melyek koziil az elsé a masodpercenként kiejtett szavak szamat méri Ossze az 0sszes

énekelt szoveg atlagat tekintve két Mozart €s harom Strauss operdban, koztiik az

Intermezzoban:

Idomeneo: 0.48 szdé/méasodperc
Cosi fan tutte: 0.78  szdé/mésodperc
Salome: 1.16  sz6/méasodperc
Intermezzo: 1.59  szé/mésodperc
A hallgatag asszony 1.44  szé/mésodperc

Tehat Winterhager szerint az Intermezzoban — a dialégus és nem-dialégus részeket
egyarant 6sszevetve — az Idomenecshoz képest tobb mint haromszor nagyobb az egy
madsodpercre esO sz6szdm. A Cosi fan tuttéhoz mérve dupldja, de a Saloméhoz képest

. .. 2 oz 2 8
is kozel masfélszeres ez az ardny.

> Richard Strauss: ,,Erinnerungen an die ersten Auffiihrungen meiner Opern”. In: RSBE, 219-246. o.,
242. 0.

® Batta Andrés: Richard Strauss. (Budapest, Gondolat Kiad6, 1984), 217. o.

T WWSO0, 195. o.

$ Ugyanez az ardny szdzalékban kifejezve az Idomenechoz képest 331%, a Cosi fan tutte esetében
203%, a Saloméhoz viszonyitva 137%.
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A masodik sszehasonlitds® a dialogus és nem-dialogus részeket méri Ossze a

harom Strauss darabban:

Dialégus Nem-dialégus
Salome: 1.18 sz6/masodperc 1.04
Intermezzo: 1.63 sz6/masodperc 1.08
A hallgatag asszony: 1.49 sz6/mésodperc 0.85

A maésodik tabldzat arra hivja fel a figyelmet, hogy még az olyan Ugynevezett
realisztikus muben is, mint az Intermezzo, a nem-dialogus részekben harmaddval
kevesebb a masodpercenként kiejtett szavak szdma, mint a dialégusokban. A
tdblazatokat ad6 konyv szerz6jének nem meglepd észrevétele, hogy a magas sz0szam
az izgatottabb, fesziiltebb részekre jellemzd (elsd felvonds negyedik jelenet), mig a
kevesebb szé/méasodperc ardny a megnyugodd részekben figyelhetdé meg (elsd
felvonds otodik jelenet: ,,Trdumerei’). Azokban a Strauss-operdkban, ahol sok
szerepld beszél egyiitt (Tiizinség, 1901; Daphné, 1937), a tiszta dialdgusok szama
csekélyebb, mint a tilnyomodrészt két besz€ld partneres Intermezzo esetében, mely a
tdblazatokban kivdlasztott miivek koziil €s egyben Strauss operdi kozt is a
leggyorsabb dial6gustempdju opera.

Messzebb mend meglitidsa Winterhagernek, hogy Strauss vidamabb
hangvételli operdi a parbeszédek nagyobb ardnyiat mutatjdk. A miivek kronolégiai
sorrendbe allitdsdndl tisztan elkiiloniilnek A rozsalovagig keletkezett operak,
melyekben a dialégus-faktor olyan egyértelmii fejlodését latni, amely a dramaturgiai
kozlendo leegyszertisodéséhez vezet. Ezdltal a darab cselekménye (koz)érthetdbbé
valik. A rézsalovag utani operdk sokkal inkdbb heterogén képet mutatnak. Az eldbb
leirt tendencia tovdbbra is megéllapithatd, de csak a viddmabb hangvételli miivekben
(Intermezzo, A hallgatag asszony), mig a komolyabb hangvételi miivekben (Az
egyiptomi Heléna, Daphné) stagnélés, visszarendezddés figyelheté meg. Ez utébbiak

a mitolégiai témdval ,,operaszeriibbé” valnak. A Straussndl sokat emlegetett

® WWSO0, 194. o.
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stilisztikai és esztétikai visszafordulds, irja Winterhager, a Salome és az Elektra utan
csak a komoly hangvételti operdira érvényes, a vidim hangvételiieknél megszakités
nélkiil toretlen a zeneszerzoi innova’lci(’),10 melynek foka a fenti tdblazatok szerint is
az igynevezett dialogizaldsban mérhetd."!

A dialégusokban a beszédbdl kiinduld, a secco recitativo parlando karakterét
tovabbfejlesztd kompoziciés technika, a szoveg és tempdja szeizmografszeri
kovetésével megvalosulé konverzdcids stilus Strauss sajat teremtménye. A
,konverzicié” sz6 a Hofmannsthallal folytatott levelezésében legtobbszor a beszéd
szinonimdjaként szerepel.'> Az Infermezzo ugyanigy konverziciés darab, mint a
tizennyolc évvel késébbi Capriccio®, még ha cimében ez nem jelentkezik is.
Kiilonbség a két opera témdjdban mutatkozik: a csalddi ,.komédidval” szemben a
Capriccioban az operaesztétika — a szoveg és zene fontossdgi sorrendjének
tematizdldsa — kap szerepet. A konverzaciés stilus egyfajta idéskori szimptomadja
Strauss kompozicios stilusdnak, hiszen kozel hatvan évesen irta mar az Intermezzot.
Ez az ujszerli énekstilus a dialdgusok emlitett tulajdonsdgai miatt dnmagdban is
dramaturgiai fesziiltséget hordoz, ami a filmszerliség mellett az Intermezzo
legfontosabb dramaturgiai innovacioja.

Noha a konverzéaciés stilus szorakoztatd, onmagdban zeneileg csak az
elfogadhat6 szintet éri el, mivel ezekben a részekben dallamrél nem beszélhetiink.

Az operdban nincsenek daridk, terjedelmesebb dallamiveket csak a két felvonds

' Errél a tendenciarél Wilhelm Virneisel is ir mar 1929-ben, jéval azel6tt, hogy a folyamat A
hallgatag asszonnyal illetve az Arabelldval kiteljesedett volna: ,Die Linie «Rosenkavalier» —
«Ariadne» — «Intermezzo» ist bis zu ihrem Gipfelpunkt gefiihrt. Die Operbiihne hat im »Intermezzo«
ein kostbares Kleinod erhalten. Wir Deutsche, die auf der musikalischen Lustspielbiihne nicht allzu
viel Gliick gehabt haben, miissen dankbar sein fiir das kostliche Geschenk, das Strauss uns gegeben
hat. Es zu hiiten und zu pflegen, sollte uns angenehme Pflicht sein.” Wilhelm Virneisel: ,,Richard
Strauss’ Intermezzo”. In: Zeitschrift fiir Musik, 96. évf. 3. szam 1929, 131-135. o., 201-204. o., 204. o.
(A rozsalovag — Ariadné — Intermezzo altal bejart dt csicspontjara érkezett. Az Intermezzoval az
operaszinpadok igen értékes kincshez jutottak. Nekiink németeknek, akik a zenés vigjdtékokban eddig
nem sok szerencsével jdrtunk, hdldsnak kell lenniink Straussnak ezért a pompds ajandékért.
Megorzése, dpoldsa kedves kotelességiink.)

" Wwso, 109. o.

12 A Strauss-Hoffmansthal levelezésben a konverzacié” sz6t Hoffmannsthalndl az dgynevezett ,,zdrt
szdmok” ellentéteként taldlni meg, ellentéteként mindennek, ami ,,leginkdbb operds”.

5 A darab alcime: Ein Konversationsstiick fiir Musik in einem Aufzug von Clemens Krauss und
Richard Strauss (Egyfelvondsos zenés tdarsalgds ClemensKrausstol és Richard Strausstol). A Clemens
Krauss-szal folytatott levelezésben Strauss ezt a két operat ,,parlando Lustspiel’-ként emliti.
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zérdjeleneteiben, illetve a zenekari kozjatékokban taldlni. " Az Intermezzo zenei
érdekessége a szimfonikus kozjitékokban van, alaposan megindokolva Strauss
otletét, hogy A rozsalovaghoz hasonl6an 6néllé zenekari miivet is irjon beldliik,

ezittal négytételes zenekari szvitet."

A beszélt szoveg dramaturgiai funkcioi

A dramai kozlend6 eszkozét vizsgalva az ének nélkiili kozjatékok mellett fontos szot
ejteni a zene nélkiili (prézai) részekrdl. Strauss tizenhat, az operakomponéldsban
eltoltott év utdn A rozsalovagban vallalkozik eldszor az elsd €s a harmadik felvonds
szerepléinek zene nélkiili beszéltetésére.'® 1909 utdn irott operdiban vannak csak
prozai szerepek (Ariadné-eldjaték: Haushofmeister; Intermezzo: Das Kind), és
vannak, melyek énekelnek és beszélnek is (Capriccio: Haushofmeister; Intermezzo:
Robert és Christine Storch, Lummer baro).

Az Intermezzoban Strauss kovetkezetesen kiakndzza az ének és beszéd
kontrasztja adta lehetdségeket, éppen ezért 1ényeges a beszélt szoveg dramaturgiai
funkci6irdl is szolni. Legfontosabb szerepe az elvdlasztds, tagolds, idegen szdval:
disztinkcié. Kiemelkedd példa erre az Intermezzo masodik felvonasanak elsd
jelenete, a skat-parti, amelyben felvaltva két sikon torténik a tarsalgds. Az énekelt
részekben  kizar6lag  Christinérdl  esik  sz6  (lehetetlen  természetének
megtargyaldsakor), mig a prézai részek a skat-jatéknak szentelddnek, egy-egy

masodpercre megszakitva a zenei folyamatot. Ugyanezt a funkciot tolti be egy levél

" A Strauss-szal szemben éles kritikit megfogalmazé Ulrich Schreiber az Intermezzo zenekari
kozjatékait és a két felvonds zardjeleneteit mint a komponista zenei konzervatizmusét allitja szembe
az opera tobbi jelenetére jellemzd, progressziv énekstilussal; 1dsd Ulrich Schreiber: Opernfiihrer fiir
Fortgeschrittene. Das 20. Jahrhundert I: von Verdi und Wagner bis zum Faschismus. (Kassel,
Barenreiter- Verlag, 2002), 296. o. Schreiber Winfried Kirsch egyik irasat idézve allitja, hogy ezek a
zardjelenetek a realisztikus konverzéaciét mint ,,csaldst” (Betrug) leplezik le; lasd Winfried Kirsch:
,.Die »Opera Domestica«. Zur Dramaturgie des biirgerlichen Alltags im aktuellen Musiktheater der
20er Jahre”. In: Hindemith-Jahrbuch (Paul-Hindemith-Institut, Frankfurt/Main hrsg., 1980/IX), 179-
192. o.

' Vier sinfonische Zwischenspiele aus «Intermezzo», 1929 (1. Reisefieber und Walzerszene 2.
Traumerei am Kamin 3. Am Spieltisch 4. Frohlicher Beschluss)

1o A beszélt szoveg a Wagner uténi német operdkban dltaldban a viddmabb hangvételii miivek sajétja.
Straussndl A rézsalovag mellett az Ariadné-eldjaték, Intermezzo, Arabella, A hallgatag asszony és a
Capriccio partitirdjaban taldlni ilyeneket.
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vagy lizenet felolvasdsa, mely egyben a cselekmény forduldpontjat jelentheti. Erre
példa a Christine (alaptalan) féltékenységét kivalté Mieze Maier-levél (els6é felvonds
hetedik jelenet), vagy a masodik felvonas elso jelenete, melyben Christine tdviratat

elolvasva Robert hirtelen abbahagyja a skat jatékot:

Robert: (plotzlich ruhig) ,Die Herren entschuldigen, wenn ich Sie verlasse,
aber mir ist die Lust zum spielen vergangen. Ich muss
die Sache erst iiberdenken_Die Herren sind ja zu
Vieren. Adieu!”"”

Mis szerepet tolt be a nyomatékositas funkcidjat hordozé két ingeriilt prézai mondat

(elso felvonds hetedik jelenet):

Der Baron: (eintretend) ,,Ich habe mir erlaubt”

Die Frau: (gespr.) ,Aber nicht in diesem Zustande! Erst ordentlich
abputzen, bitte.”

Der Baron: (wieder hinaus)

Die Frau: (ruft ihm nach)

Der Baron: (tritt wieder ein)

Die Frau: ,,Da sieht man wieder den Junggesellen.”18

Szdmos alkalommal taldlkozni olyan, dramaturgiailag kevésbé direkt, arnyaltabb
funkcidval, amikor csupan az elézmények varidldsanak, az djabb szin keresésének

kedvéért valt at az éneklés beszédre:

1. kottapélda (1/248°°)

Die Frau ';, - . =
o Y 1 2 et 1.4 gil - g rnurin der Unter-
von Th - nen ge-schrie-ben: sehr schi-ne Din - ge! welchein gu-ter Sportler Sie iind.’mung ein wenig zih.
(lachend)das habe ich ihm
natiirlich nicht geschrieben.

Az Intermezzohoz irt — a kovetkezd fejezetben targyalt — szerzdi El0szoban Strauss

nagy jelentdséget tulajdonit a beszédbdl kiindulé konverzacids énekstilushoz vezetd

711733
1812846
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utnak. Azt azonban nehéz eldonteni, hogy a beszélt szoveg fenti médon vald
alkalmazdasa az innovici6 erejébdl fakadd miivészi meggondolds-e (mely a kozonség
figyelmének fenntartdsat szolgdlja), vagy csupdn olyan divatos tendencidk

megsejtése, melyek utébb a Zeitoper jelenségéhez vezettek.'’

19 ,.Dieses neue Werk eroffnet in seiner Abkehr von den altbewihrten Liebes- und Mordaffiren des
landldufigen Opernlibrettos, mit seinem vielleicht allzu kithnen Griff «ins volle Menschenleben» dem
musikalisch-dramatischen Schaffen einen neuen Weg, den andere nach mir vielleicht mit mehr Talent
und Gliick gehen mogen.” RSVI, 148-149. o. (,Uj miivem, azzal, hogy elfordul a szokasos
operalibrettok jol bevalt szerelmi és gyilkossdg-histériditél, a maga, taldn tilsdgosan is merész
1épésével az élet stirijébe, Uj utat nyit meg a zenei-dramai miivészet eldtt, amit masok talan majd tobb
tehetséggel és nagyobb szerencsével jarnak meg.”) Fabidn Imre: Richard Strauss. (Budapest,
Gondolat Kiadé, 1962), 232. o.
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IV. SZERZOI ELOSZOK

A dial6gusok jelentdségét — a karakterabrazolds okan — Strauss kiemeli a partitirdhoz
irt El6széban.! Mivel a jellemek bemutatdsira a pergd temp6ji parbeszédek adnak
leginkdbb lehetOséget, ezek érthetOségét tartja a szerzd a legfontosabb feladatnak.”
Az énekest, rendezdt, karmestert és zenekari zenészt egyarant instrukcidkkal ell4téd
Elészéban a szoveg és zene kapcsolatit boncolgaté straussi operaesztétika
legjelentésebb megnyilvanuldsat lathatjuk.

A kérdés annyira foglalkoztatta Strausst, hogy az 1924 elején megirt, a
partitira elejére szant Elosz6t — taldn, mert nem tartotta eléggé tény- és
Iényegszerlinek — lecserélte. A régit a zeneszerzd Betrachtungen und Erinnerungen
cimii, Willi Schuh? 4ltal posztumusz kozolt kotetébdl ismerjiik. * A két irdst
Osszehasonlitva 1gy érezhetjiilk, hogy az els6 olvasméanyosabb stilusi, de nem
tartalmaz annyi konkrét dtmutatdst, amely egy ilyen el6szénak pedig feladata volna.
Az 1924, jinius 28-i keltezésii, a Fiirstner kiadéhoz’ leadott revidealt valtozat viszont
mdr annyi betekintést enged a belsé mithelymunkdba, hogy az nyiltsdgiban,

kenddzetlenségében az opera szovegéhez mérhetd. Hosszisdgdban dupldja,

' In keinem anderen meiner Werke ist aber auch die Bedeutung, die dem Dialog zukommt, grosser
als in dieser, der sogenannten Kantilene nur wenig Entwicklungsmoglichkeiten bietenden,
biirgerlichen Komdodie.” RSVI, 145. o. (,Egyetlen mds [addigi] mivemben sem olyan jelentds a
dialégus szerepe, mint ebben a polgdri komédidban, mely a kantiléndnak csak kevés kifejlodési
lehetdséget kindl.”) Batta Andrés: Richard Strauss. (Budapest, Gondolat Kiad6, 1984), 217. o.

*[...] der Zuhorer muss dem natiirlich fliessenden Gespriich ununterbrochen folgen kénnen und die
im Stiicke dargestellten Charaktere in ihren feinsten Regungen deutlich sich entwickeln sehen, soll
nicht unertrigliche Langeweile die Wirkung einer Auffiihrung sein, in der einerseits durch
ungeniigendes Textverstindnis die Handlung nicht in allen Details aufgefasst werden kann, anderseits
das musikalische Ohr in sinfonischen Orgien keinen geniigenden Einsatz findet.” RSVI, 146. o. ([...] a
hallgaténak mindevégig tudnia kell kovetni a természetesen foly6 beszélgetést és a darabban dbrazolt
karakterek fejlédésének legkisebb rezdiilését, az eldadds hatdsa pedig ne legyen elviselhetetleniil
unalmas azaltal, hogy egyrészt a nem kielégitd szovegérthetdség miatt a cselekményt nem tudjuk
minden részletében felfogni, mdsrészt a zenei fiil nem jut elegendd szerephez a szimfonikus
orgidkban.)

> Willi Schuh (1900-1986) svdjci zenetudés, kritikus, Strauss bardtja és dltala kijelolt életrajzirdja.
1928-t61 évtizedeken 4t dolgozott a Neue Ziiricher Zeitung munkatarsaként.

* Ez az tigynevezett nem publikus El3sz6 (,Nicht versffentliches Vorwort zu «Intermezzo»”) csak a
kotet masodik, 1957-es kiaddsdban taldlhaté meg.

> Strauss operdinak kiadGja 1935-ig — a Guntram kivételével — a berlini Fiirstner Verlag volt. Miutdn
a tulajdonos, Otto Fiirstner (1886—1958) a nemzetiszocialista rezsim elél 1935-ben Londonba
emigrilt, az Oertel Verlag, 1942-t61 a Boosey & Hawks, 1986-t6] pedig a mainzi Schott cég vette it a
jogokat.
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jelentdségében a német zeneirodalomban — Gluck Alceste-jének (1767) el0szavan
kiviil — nem taldlni hozza hasonlét.

Strauss mindent elkovetett az Eldszd jé szovegérthetOséget szolgalo,
,kornyezettudatos” utmutatdsainak megvaldsithatésagaért, és itt kornyezeten a
kozonség, az eldadok €s a szinhdz mint rezonans értenddk (a legmesszebbmendkig
kihaszndlva képességeiket, adottsdgaikat, felesleges szimfonikus masszdval és
embertelen torokprébdlé feladattal nem szennyezve sem a kozonség fiilét, sem a
hangszalakat és a hangszereket). Mindazonaltal a szerzé célja nyilvanvaléan nem az

volt, hogy a darab csupén egy zeneszerzoi eszkdzrol szoljon.

A hangzas volumenbeli aranya - disztinkcio

A kozonség szamdra jol recipidlhatd szoveg elengedhetetlen feltétele az énekes és

zenekar kozti helyes alrélny.6 A hangerdbeli ardnytalansdg kiegyenlitésére teremt

6 ,Da jedoch beim Theater nur selten mit solchen Idealauffiihrungen zu rechnen ist, sah ich mich
immer mehr gezwungen, den Ausgleich zwischen Sidnger und Orchester von vornherein so
sicherzustellen, dass auch bei weniger vollkommener Ausfithrung vor allem die Handlung wenigstens
in ihren wesentlichen Grundziigen sichtbar und gemeinverstindlich, das Werk also nicht direkt
entstellt oder missverstindlich zur Darstellung gelangen werde.” RSVI, 141-142. o. (Mivel azonban a
szinhazakban csak ritkdn szdmithatunk ilyen eszményi eléaddsokra, ugy éreztem, egyre inkdbb arra
kényszeriilok, hogy az énekes és a zenekar kozotti egyensilyt mar eleve akként biztositsam, hogy
kevésbé tokéletes el6adds esetén is mindenekelStt a cselekménynek legaldbbis lényegi elemei
altalanosan észlelhetdk és érthetdk legyenek, vagyis hogy a mii ne mindjart az eléaddsakor torzuljon
el és vdljék félreérthetévé.) A karmesterek ebbéli felel6sségének tandsdga a dirigensek szdmadra irt Tiz
aranyszabdly, melyet Strauss az Intermezzo 1926. november 6-i miincheni el6addsa utdn adott 4t az
estet vezényld ifju Hans Knappertbuschnak:

»l. Gondolj arra, hogy nem sajit szérakozdsodbdl muzsikdlsz, hanem azért, hogy

hallgatéidnak 6romot szerezz.

2. Ne izzadj vezényléskor; csak a kozonségnek legyen melege.

3. A Salomét és az Elektrdt Ggy vezényeld, mintha Mendelssohn kompondlta volna:

tiindértancként.

4. Soha ne nézz bitoritdan a rezekre, kivéve, ha ropke pillantdssal beinted dket.

5. Ezzel szemben ne téveszd szem el6l a fafivokat és a kiirtoket; ha mar egydltalan hallod

Oket, mdris tilzottan hangosak.

6. Ha ugy véled, hogy nem elég erdsek a rézfuvok, kétszeresen halkitsd le dket.

7. Nem elég, hogy te, aki a szoveget kiviilr6l tudod, j6l érted az énekeseket; a kozonségnek

kell kénnyedén kovetnie. Ha nem érti a szoveget, elalszik.

8. Mindig ugy kisérd énekesedet, hogy az er6lkodés nélkiil énekelhessen.

9. Ha azt hissed, hogy elérted a leggyorsabb prestissimét, akkor dupldzd meg a tempot.

(Ehhez Strauss 1948-ban hozzdtszi: A Mozart-karmesterek szamdra: vedd felére a tempot.)
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lehetéséget az ElGszéban megkivant mezza voce éneklés.’ Teljes hangaddskor
csokken a szoveg, azon beliil is kiillonosen a konszondnsok érthetdsége. Az igy
szitkségessé valé mezza voce — til azon, hogy szinesebb dinamikai drnyaldsra ad
lehetdséget — a zenekart is halkabb jatékra Osztonzi. Strauss gyakran segit ezen
attetsz6 hangszerelésti zenekari 4llasokkal.®

Ilyen attetszéen sz616 kamaradllas segiti a kovetkezd par litemben a mélyebb
fekvésben énekelni kezdd Christinét. A szintén nem magas regiszterben jatsz6 szo6lo
bracsa, zongora és hidrom fafivé minden segitéget megad a hangzds volumenbeli

egyensulyanak megtartdsdhoz:

2. kottapélda (I/77)

Metr. d- 72 !

4
5 =
2 FL t
7
I
P P g‘ < 1& R .
1.0b 3 & oE iy E—ooloby—— =
—— = —_— = —
»p T e i
04 2 o 71z —t
LBKiar. [ — == —t e oo ;ﬂ%
¥ = T 9% | N -
px___ﬁ___,— —]
5 T T ;
1L Fag. 5z = Sz s b :
»p Lg o= ?
4 — —— —— o
i E==—o=" s==r===r-== ==STEEE=_S=S
: — 333 I3 1 3 B "3!3 -] = It BRI A
Klavier P Jﬂ o B bs * A A :
pieeed | E :
e —x o =y i i
e be be
g . T . D S
Die Frau fifs ¥ - simm o SEE.EE TEETis = EE5 SR
7u_dic-sen leicht - simhigen Wei -  bern, die nirih - re Klei - derund Hi - te spa - zie-ren tra-gen
. Sele 1.
£ 2 . L.
d be 5 bo -1 . - o . r
o 5 LT

Solo Br.

10. Ha mindezt baritian megfogadod, sz€p és nagy tehetségeddel mindig maradéktalan

O0romot okozol majd hallgatéidnak.” Batta Andras: Richard Strauss. (Budapest, Gondolat

Kiadd, 1984), 241-242. o.
A Tiz aranyszabdly nyomtatdsban elOszor az Allgemeine Musikzeitung 55. évf. 17. szdmdban,
1928.04.27-én jelent meg.
7 ,Als Hauptregel fiir die praktische Ausfithrung des «Intermezzo»-Dialogs wire zu beherzigen, dass
alle rein dialogischen Partien — wo sie sich nicht voriibergehend zu lyrischen Gefiihlsergiissen erheben
—, also alles Seccorezitativische durchwegs mezza voce vorzutragen ist. [...] Also, meine lieben
Sanger: wenn ihr auch gute Schauspieler sein wollt, mit halber Stimme singen und deutlich
aussprechen [...].” RSVI, 147. o. (Az Intermezzo-parbeszédek gyakorlati megvaldsitdsdnak f6
szabdlyaként azt kellene megszivlelni, hogy minden tisztdn dialogizdlé rész — ahol azok nem
emelkednek dtmenetileg lirai 6mlengésekké —, tehdt minden secco recitativo végig mezza voce adandd
eld. [...] Egyszoval, kedves énekeseim: ha j6 szinészek is akartok lenni, akkor fél hanggal énekeljetek,
és érthetden ejtsétek a szoveget [...].)
8 Az Intermezzo partitirdjdban eldirt zenekari ,,Besetzung”: 11 prim, 9 szekund, 5 bricsa, 5 cselld, 3
bo6gd, 2 fuvola, 2 oboa, 2 klarinét, 2 fagott, 3 kiirt, 2 trombita, 2 pozan, zongora, harfa, timpani,
cintdnyér, nagydob, kisdob, csengettyl, triangulum, harménium (6sszesen 57 hangszer). Ez a szdm
jelentds csokkenést mutat — az Ariadné kivételével — az 1924 elétt sziiletett Strauss-operdk zenekari
1étszamahoz képest.
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A fenti példa érdekessége az a dinamikai arnyalds, hogy a klarinétndl pianissimo
helyett piano szerepel. A partitirdba beirt ilyen és ehhez hasonl6 dinamikai illetve
eléadéi jelek pontos betartdsat Strauss nem gyézi hangsdlyozni az Elészéban.” A
szoveg érthetdségének megdrzéséhez nagyban hozzajarul, hogy az ének- és zenekari
sz0lamokban a dinamikai valzozds sokszor nem egyidOben torténik. Az énekszdlam
egy negyedes sziinete alatti zenekari szdélamokban taldlhaté hangsily illetve
fortepiano nem nyomjdk el a sziinet utin kovetkezd szokezdd madssal- illetve

maganhangzokat:

3. kottapélda (1/2377)
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° Bei dieser Gelegenheit sei auf die ganz besondere Art meiner Orchesterdynamik hingewiesen, die
sich oft nicht mehr darauf beschrinkt, die Stirkegrade pp, p, f, ff fiir das ganze Orchester anzufordern,
sondern die gleichzeitig einzelnen Gruppen, ja sogar Instrumenten die verschiedensten Zeichen
vorschreibt, deren genaue Innehaltung — das Haupterfordernis fiir den richtigen Stil des
Orchestervortrags meiner Partituren — allerdings eine heute noch etwas ungewohnte Orchesterdisziplin
voraussetzt, aber die Grundbedingung dafiir ist, dass meine Partituren auch wirklich so erklingen, wie
sie von mir gedacht sind.” RSVI, 143. o. (Egyudttal hadd utaljak zenekari dinamikdm egészen
kiilonleges mddjéra, amely gyakran nem szoritkozik mdr arra, hogy a pp, p, f, ff hanger6fokozatokat
az egész zenekart6l megkovetelje, hanem egyes csoportoknak, sét hangszereknek irja egyidejtleg eld
a legkiilonfélébb dinamikai jeleket, amelyek pontos betartdsa — partitirdim helyes stilusban vald
el6addsanak f6 kovetelménye — persze ma még némileg szokatlan zenekari fegyelmet kivdn, 4m
alapfeltétele annak, hogy partitirdim tényleg ugy csendiiljenek fol, ahogyan azokat elképzeltem.)
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Ugyanezt latni a kovetkezd hdrom taktusban is, ahol az udgynevezett hdzassigi

motivum' lefelé tarté nénalépések célhangjan helyezkedik el a fortepiano:

4. kottapélda (1/239%)
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A két hegedliszolam illetve a bracsa tutti glissandoi is az énekszélam pontozott

negyedei alatt indulnak nyolcad sziinettel, igy ezek az ugynevezett késve torténd

belépések itt is hallani engedik a szavak kezdését:

' Az Intermezzéban gyakrabban eléfordulé motivumok Gsszefoglaldsa az értekezés V. Fejezetében
taldlhato.
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5. kottapélda (I/76™*)
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A zenekari hangerd kulmindldsa sokszor nem esik egybe az énekszdélam
csucspontjaival, ezt a zenekarban iiloknek folyamatosan tudatositaniuk kell
magukban. Enekesnek és zenekarnak el6irt dinamikai jelzések tehdt nemcsak hogy
nem egyidoben torténnek, de nem is feltétleniil azonosak. Sokszor hajlamosak
vagyunk abba a hibaba esni, hogy ha nincs a sz6lamunkban kiilon dinamikai utasit4s,
akkor probalunk a tobbi szolamba, kiséretbe beirtakbdl kiindulni. Ez a méskor
helyénval6 otlet azonban konnyen a szovegérthetdség karara véalhat. A vondsokhoz
beirt pianissimo minden bizonnyal nem vonatkozik a Robert fejtegetéseinek

csucspontjara érkez0 frazis f! hangjara:
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6. kottapélda (I/15™)
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A beszéd természetességét adja a szoveg lejtését kovetd dallam a beszéd természetes

tempdjanak me gtaurta’lsa’wal1 L.

7. kottapélda (1I/13%)

o
G v

— ¥ ¥
fer-tig?“ »Gleich,mein En-gel“sagt - er~ hol dic‘;n depr Sa-tan,denkt er. 0-der: ,ge-win- nen die Herrn?“

Ahol viszont énekszélam és zenekar egyiitt szdélnak, ott a zenei és prozddiai

hangstlyok egybeesése, vagyis a zene hangsilyainak a szoveg ritmusdhoz és annak

1 »sinnvoller Deklamation und lebhaftem Tempo des Gesprichs habe ich immer, mit von Werk zu
Werk sich steigerndem Gelingen, die grosste Aufmerksamkeit angedeihen lassen.” RSVI, 141. o. (A
beszéd értelmes deklamdécidjdnak és életteli tempdjdnak mindig, miirél miire egyre nagyobb sikerrel, a
legnagyobb figyelmet szenteltem.)
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hangstlyaihoz valo helyes alkalmazkodasa is konnyiti az énekes dolgat. A két
tényezd éppenséggel nem kioltja, hanem tokéletesen erdsiti egymast, egyetlen k6zos

célt szolgalva:

8. kottapélda (I/16)
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Ha az énekszélam dallama egyirdnyban mozog a zenekaréval, akkor az egyik
ugrasszerll eltérése ettdl az irdnyt6l — mint az egyformasigot megtord, de aprd

differencidl6dés — érthetové teszi a szoveget:

9. kottapélda (1/218*%)
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A grafikus abrédzolés segithet annak a példanak a bemutatdsdban is, melyben az oboa
szinte korbejarja Christine mondatdnak befejezé 6t hangjat, ezaltal differencidlva a

két szélam alapvetd hasonldsagat:
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10. kottapélda (1/254™*)
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Enekeseknél gyakran tapasztalni, hogy a szép hangaddsra val6 torekvés az
érthetdség, a tisztan ejtett szoveg rovésara torténik.'” Ilyenkor egy-egy kényesebb
hang elinditdsa is probdra teheti a cselekményt kovetd nézd (hallgatd) figyelmét,

amihez bizonyos magassdgokndl még a vokalis torzulasa is hozzéjarulhat:
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12 »An den Dirigenten hinwiederum ergeht die Bitte, bei der Einstudierung des «Intermezzo» seine
grosste Aufmerksamkeit all den zarten Ubergiingen vom rein gesprochenen bis zum gesungenen,
halbgesprochenen Wort zuzuwenden, all den feinen Gesprichswendungen, wo Prosa zwischen
Seccorezitativ und dem Stil des recitativo accompagnato schwankt und sich schliesslich in den
sogenannten Bel Canto steigert, bei welchem endlich sogar die absolute Deutlichkeit zugunsten
schoner Tongebung etwas zuriicktreten konnte.” RSVI, 147. o. (A karmesterhez megintcsak az a
kérésem, hogy az Intermezzo betanitdsakor a legnagyobb gondossagot tanusitsa a tisztdn beszélt és az
énekelt, félig beszélt szoveg kozti gyongéd atmenetek, valamint mindazon finom beszédfordulatok
irdnt, ahol a préza a secco recitativo és a recitativo accompagnato stilusa kozott ingadozik és végiil
Omagit az tugynevezett belcantdig fokozza, melynél a szoveg abszolut érthetdsége végre akédr
valamelyest hattérbe is szorulhatna a szép hangadas kedvéért.)
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Azonban a legjobb szerzdi szdndék is hasztalan erdfeszités marad a partitira lapjain,
ha énekes €s zenekari zenész nem a legodaaddbb éberséggel koveti a karmesteri
palca minden rezdiilését, illetve ha nem a legnyitottabb fiillel reagdl a tobbi szélam
torténéseire. Az énekesre nézve az egyik legnagyobb veszélyt rejti a zenekari
sz6lamokba beirt espressivo. Egy-egy ilyen bejegyzés lattdn gyakorlott muzsikus is
gyakran eksztdzisba ragadtatja magat. Igen nagy Onuralmat, bolcsességet kivan a
zenekarban iil6 — j6 esetben az évek sordn az egyéniségét, kezdeményezOkészségét
megolrizni probdlé — tuttistatdl, hogy egy ilyen espressivo nyujtotta ,.kitorési
lehetOséggel” ne tegye tonkre a hangzdsbeli ardnyt €s vele egyiitt a szoveg

érthetdségét':

12. kottapélda (I/1707%)
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'3 Besondere Aufmerksamkeit erfordert ein peinlich ausgefiihrtes fp und jedes espressivo, das einer
einzelnen Stimme ein, wenn auch oft kaum merkliches Ubergewicht iiber die Nebenstimmen zu
verleihen fordert.” RSVI, 145-146. o. (Kiilonleges figyelmet kovetel egy-egy kinos pontossdggal
kivitelezett fp és minden egyes espressivo, amely azt igényli, hogy az adott sz6lam tulsilyba keriiljon
— még ha gyakran alig észrevehetden is — a mellékszélamokkal szemben.)
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A zenekari anyag sok helyen — hlien a zeneszerzd egyéb miiveihez — Strauss
szimfonikus kolteményeihez hasonlé nehézségi foku, és a legtokéletesebb
hangszertudast igényli.14 Gyakran tapasztalhato, féleg probaiddszak alatt, hogy egy-
egy virtu6zabb, nehezebb résznél a zenekari muzsikus elkezd technikai okokbdl nem
a hangzasra, hanem a hangokra figyelni, és ezdltal rogton hangosabban jatszik. A
tuddsa legjavat adé zenekari milvésznek profi moédon kell tudnia szélamét és
figyelnie az egyiitthangzast, amiben nem akadalyozhatja 6t semmi. Ha mégis ilyen
helyzetbe keriil (beugras), akkor is inkabb kihagyja a nehéz, gyakorlast kivané részt,
vagy csak a fontos hangokat jatsza el belSle, de azokat j6 dinamikdval.'®

Az elOszobeli dtmutatdsok mégsem degradaljdk pusztdn kisérésre a zenekart.
Allandé kamarazenélést kivannak meg a zenekari muzsikusoktdl, ami az Eldsz6
hangszereseknek sz616 legfébb mondanival6ja.'® fgy nem meglepd, hogy ennek a
szerzOi lizenetnek megfelelden az Intermezzo drezdai dsbemutatdja nem a Staatsoper

nagyszinpaddn, hanem a kisebb Schauspielhaus-ban zajlott le."”

'* A Don Juan és a Till Eulenspiegel zenekari 4llsai hegedii, oboa, kiirt probajatékok allandé kotelezd
zenekari anyagai koz¢€ tartoznak.

"> Devich Sindor gondolata, hogy a j6 muzsikus blattoldsab6l konnyebben felismerheté, mint
fétargyvizsgdjan. Devich Sandor, UZENETEK. (Budapest, 2007), 7. o.

16 »[...] miissen in jeder Auffithrung bei aller Ausdruckskraft des «Kammerorchesters» Ton und Wort
des Sdngers immer verstidndlich bleiben, sei der amtierende Dirigent noch so herzlos.” RSVI, 145. o.
([...] a ,)kamarazenekar” minden kifejezOereje mellett, az énekes hangjdnak és szavdnak minden
eldaddson érthetdnek kell maradnia, lettlégyen a hivatalban 1év6 dirigens mégoly szivtelen is.)

7 Die Lebensbedingungen des kleinen «Intermezzo» sind also: ein kleines akustisches Theater zu
nicht iber 1000 Personen [...].”RSnVI, 139. o. (Tehat a kis Intermezzo é€letfeltételei: nem tobb mint
ezer fot befogadd, kis, akusztikus szinhdz [...].) A bemutatd helyszinének eldontése eldtt Strauss
targyalt egy esetleges bécsi helyszinrdl is, amely a Biirgertheater lett volna a Bécsi Opera
Egyiittesének kozremiikodésével, de az ellene folyd arrogdns sajtéhadjdrat miatt maradt az addig mar
négy operdjat (Feuersnot, Salome, A rozsalovag, Elektra) sikerrel szinre vivd, jol bevilt
,,Premierstadt”’-nal, Drezdanal.
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V. ZENEI MOTIiVUMOK ES IDEZETEK

Az Intermezzoban leggyakrabban eléfordul6 zenei motivumok

William Mann az Intermezzoban megszo6lald tobb mint 6tven kiilonb6zd zenei
motivumot azonosit. ' Jelentés részik mar az els6 jelenetben elhangzik, a
szimfonikus kozjatékokban pedig Strauss tovabbfejleszti dket.

Az operat indit6 hazassagi motivum (13. kottapélda) — a mi kiillonbozd
pontjain visszatérve — a hdzassdg faraszt6 pillanataira utal. Sokszor csak az elsd
harom hang, a lefelé tart6 nénaugris hangzik el beldle, rovid utalasként /667, 11/5,
11/70*"); vagy pedig a dramai fokozds eszkozeként szélal meg a motivum eleje, egyre
feljebb 16p6 hangmagassdgokrél ismétlédve (I/997, 1/295*"). Arra is taldlni példat,

hogy ez a motivumkezdés az énekszélamban jelenik meg (II/5%).

13. kottapélda (I/°°)

) - 3

' —T

1 1 { -1 - . —
—— I

(Ro-bert Storch)
(Ri-chard Strauss)2

Robert motivuma (14. kottapélda), a j6 humord, hivatdsanak €16 driember zenéje,
amely a hédzastarsak vitatkozdsdban mindig a higgadt j6zansag jeleként szélal meg. A
masodik felvondsban, a Robert hazatérését megel6z0 zenekari kozjaték (6todik

jelenet) tematikailag nagyrészt ezt a motivumot dolgozza fel.

!'William Mann: Richard Strauss. Das Opernwerk. (Miinchen, C.H. Beck Verlag, 1967), 197. o.

> Wilhelm Virneisel a hizassagi motivum els harom hangjabdl és ritmusib6l még a zeneszerzd sajit,
illetve operdn beliili ,,fedénevét” is kihallani véli. Wilhelm Virneisel: ,,Richard Strauss’ Intermezzo”.
In: Zeitschrift fiir Musik, 96. évf. 3. szdm 1929, 131-135. o. és 201-204. o., 204. o.
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14. kottapélda (I/15)

Trombitdk és mély vondsok dbrazoljdk a spontdn ditht és a vélds vizidjat az
ugynevezett Mieze Maier-motivum (15. kottapélda) els6é megszdlaldsdban. A Robert
,Hhitlenségét” leleplezd levél felolvasasatol kezdve ez a motivum a mi Osszes

jelenetében megszolal.

15. kottapélda (I/457)

Christine személyiségét jellemzo motivumok

Az opera szerepldi koziil Christinét jellemzi a legtobb zenei motivum. ,,Anna,
Anna!” — hangzik a szobaldnyt hivo, legelsé megszodlaldsa (16. kottapélda), amely az
operdaban még sokszor visszhangzik az éneksz6lamban €s a zenekarban. A szobalany
szerepével felesége komorndjanak, Anna Glossnernek emléket allité Strauss minden

bizonnyal szdmtalanszor hallhatta ezt a ,,motivumot” a garmischi haz falai kozt.

16. kottapélda (I/1°)

ol
i

Anna, Anna!

A Christine indulatos természetét jellemz0 zenei motivumok koziil a hevességét

abrazol6obol (17a kottapélda) augmentdlddik a lelkesedés motivuma (17b kottapélda),
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amely a Mieze Maier-levél elolvasasiat megel6z6 omindzus pillanatban is elhangzik

17287).

17a kottapélda (1/196™")

17b kottapélda (I/88)

cantadile

A szeszélyes, hektikus, szeretetre méltd, gondtalan, szdérakozott viselkedést
megjelenitd motivumok (18-22. kottapélda) Christinét zeneileg az Intermezzo

legsokoldalubban jellemzett szereplojévé teszik.

18. kottapélda (1/23%)

19. kottapélda (/45
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¢ pespr
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20. kottapélda (1/817%)

'_
B
ey
.
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™™
HI-H

21. kottapélda (I/80)

22. kottapélda (I/1*%)

$]

Az egyediillét motivuma (23. kottapélda) — a szeszélyes viselkedés mellett Christine
figurdjanak masik meghatidroz6 jellemzdéje — mar az opera elején, a reggeli lazas
csomagolés alatt megjelenik, kozponti szerepet azonban majd csak a ,.terjedelmesebb
dallamivek kibontdsdra™ is lehetéséget ad6 elsé felvonas zardjelenetében kap. A
gyermekével magdara maradd, onmagét szerencsétlennek érz6 Christine sorsat itt az

angolkiirton megszélalé dallam (1/297*%) dbrézolja.

23. kottapélda (1/302%%)

‘-l_-—'_-—..\
TR - £ = -
-l o

3 Lasd I1. fejezet 17. jegyzet.
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Lummer bdré motivumai

24a kottapélda (1/123%)

A Grundlseewirt-beli valcerkozjaték fontos motivuma (25. kottapélda) harom
jelenettel késObb, a Lummer barét dbrazoldé egyik motivumként (24b kottapélda)

jelenik meg szinte valtozatlan alakban.

24b kottapélda (1/268%)

P e 5

25. kottapélda (1/164°%)

sSS

Az Intermezzoban Strauss olyan kiilonleges tevékenységeket is zenével abrazol, mint
a sielés, szdnkdzds (26. kottapélda) vagy a madsodik felvondst kezdd skat-parti
kartyakeverése (27. kottapélda). A sielés glissandoja mar az elsé jelenetben
megjelenik (I/31%%), amikor a szobaldny a szép id6jards miatt rédlizést javasol

Christinének, a masodik jelenetnek pedig meghatdroz6é motivumava valik.

26. kottapélda (1/123)

i
t-HH
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27. kottapélda (I/17")

Az Arny nélkiili asszony és az Intermezzo egyes zenei motivumai kozotti kapcsolatra
hivjdk fel a figyelmet William Mann és Michael Kennedy.4 Véleményiik szerint az
Arny nélkiili asszony ,armyék témdjabol” (28a és 28b kottapéldak) derivalédik az
€l0sdi Lummer bar6 egyik motivuma (24b kottapélda). Hofmannsthal ezért is
nevezhette Straussnak {frott egyik levelében Lummer béarét ,,Schatten-Kerl’-nek azaz
arnyfiguranak.” Mann és Kennedy olvasatiban az Arny nélkiili asszonybél a ,meg
nem sziiletett gyermekek témdja” (29. kottapélda) a hdzassdgi-motivumnak (13.
kottapélda), illetve az egyediillét motivumdnak (23. kottapélda) valik részévé az

Intermezzoban.

28a kottapélda

Arny nélkiili asszony6 /7

28b kottapélda
Arny nélkiili asszony U7

* William Mann: Richard Strauss. Das Opernwerk. (Miinchen, C.H. Beck Verlag, 1967), 206. o.
Michael Kennedy: Richard Strauss. Man, Musician, Enigma, (Cambridge, University Press, 1999),
230. o.

> Hofmannsthal levele Straussnak 1928. oktéber 18-4n. SHBW, 670. o.

® Az Arny nélkiili asszonybél idézett kottapélddk az opera Boosey & Hawkes kiaddsd zenekari
partitirdjabdl keriilnek kozlésre. A pontos titemszam jelolés a disszertacié eddigi gyakorlatat koveti.
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29. kottapélda
Arny nélkiili asszony 1/116

¥ L
Mut. - - ter, Mut - -ter,

Michael Kennedy a zenei motivumok ilyen 6sszefiiggésre alapozza messzebb mend
megdallapitasat, melyszerint az Intermezzo ugyanlgy szatira az Arny nélkiili

asszonyhoz, mint ahogyan a Don Quijote a Hési élethez.”

Zenei idézetek

Az Arny nélkiili asszonynal targyilagosabb, konnyebben befogadhaté Intermezzo nem
egyszer szellemes zenei idézetekkel szorakoztat. Csakhogy ezek a zenei tréfék,
utaldsok mégsem érthetéek mindig kdnnyen, hiszen mogottes jelentésiik esetenként a
zeneszerzO csalddi életének epizddjaiban keresendOk. A zenei idézeteket Strauss a
partitirdban — a 32b, 33b és 35b kottapélddk kivételével — idézdjellel vagy ,,Zitat”
felirattal jeloli.

Az els6 jelenetben Gounod Faustjabol (30b kottapélda) és Schumann I
szimfonidjabol (31b kottapélda) szélal meg idézet. Ez utdbbival kapcsolatban
Norman Del Mar kétségbe vonja William Mann allitasat, aki szerint Strauss (a zsidé
szdrmazasui) Mendelssohn helyett tévedésbdl idéz Schumannt6l.® A kérdéses helyen

az operaban Christine arrdl beszélget szobaldnydval, hogy férjének zsidé vér folyhat

az ereiben, mivel nem szeret sokdig egy helyben tartézkodni.

" Michael Kennedy: Richard Strauss. Man, Musician, Enigma. (Cambridge, University Press, 1999),
230. o. Strauss a Don Quijotét és a Hosi életet szinte kezdettdl fogva parnak tekintette; 14sd John
Michael Cooper: ,,The Hero Transformed: The relationship between »Don Quixote« and »Ein
Heldenleben«”. In: Richard Strauss — Bldtter. (Internationale Richard Strauss-Gesellschaft hrsg.)
(Tutzing, Hans Schneider Verlag, 1993), 3. o.

$ NMCriC, 247. o.
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30a kottapélda
Gounod: Faust, 2. felvonas N*18. 11. iitem
—~
A A § 7] a° L
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® as-se mich,_ las-ce mich in dein Ant - litz
Laisse-mot, _ laisse - moi contempler ton vt
30b kottapélda (1/40)

Idézet az Intermezzoban a Faustbol
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31a kottapélda
Schumann: I. szimfénia, 1. tétel 39. litem

Allegro molto vivace (J= 120)
co, frdd T T8 Ea
e e s o o —— s s s ¥

L i s g

31b kottapélda (1/60)

Idézet az Intermezzoban Schumann I. szimf6nidjabol

A Grundlseewirt-beli valcerkozjitékban a névrokon ,keringOnkirdly”, ifj. Johann

Strauss A denevérjébdl hallani toredéket (32b kottapélda), majd a felvonds otodik

jelenetében a komponista sajat magatdl is idéz. A Hosi életbdl ,,A hds ellenségeit”

halljuk, amikor Christine férje egy rosszindulat6 kritikusat — William Mann szerint

Eduard Hanslickot’ — idézi (33b kottapélda).

 William Mann: Richard Strauss. Das Opernwerk. (Miinchen, C.H. Beck Verlag, 1967), 202. o.
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32a kottapélda
ifj. Johann Strauss: A denevér, 1. item

:\“e;_{rn vivace

32b kottapélda (1/165*%)

Idézet az Intermezzoban A denevérbdl

33a kottapélda

Richard Strauss: Hosi élet, 114. iitem

R

L sehr scharf und spitziy

33b kottapélda (1/200™%)

Idézet az Intermezzoban a Hosi életbol

A masodik felvondst indité skat-partiban, amikor Robert arrdl beszél, hogy a skat a

zenén kiviili egyetlen kikapcsol6ddsa (1/12%), felhangzik Wagner Trisztdnjanak nyitd

motivuma (34b kottapélda). Norman Del Mar erre a zenei idézetre alapozhatta

foltevését, midon arrdl ir, hogy az operdban Robert, az udvari karmester egy

Trisztdn-proba miatt érkezik késve a ka’lrtyapartira.10 Erre a megéllapitdsra a mliben

nem talalni utalast.

Y NMCric, 254. o.
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34a kottapélda

Wagner: Trisztdn és Izolda, 1. iitem

Langsam und schmachtend.

Hob._—T— T\
I = 2 1 5 Nl

Holzbl. »
: e
A b1 ¥
= e
=,
T

34b kottapélda (I1/12*)

Idézet az Intermezzdban a Trisztdn és Izolddbol

Ugyanebben a jelenetben, miutdn Robert megkapta felesége véldsi szandékot kozlo

tdviratat, a Kammersidnger Wagner Parsifaljabol és Weber A biivos vaddszabol idéz

(35b és 36b kottapélda).

35a kottapélda
Wagner: Parsifal, 2. felvonds 277. iitem

() & _
-  § 6 EREY o ____j:
K s LW £ (" o 7 - 4 = - s
==——cc e =
i P ®
¥ Schwach auch er,— schwach al - le!...
" Wealk e’en he,— weak all  men!...
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35b kottapélda (I1/36™)

Idézet az Intermezzoban a Parsifalbol

b1 wig ke } -rhf_.l —4
»Schwach auch er, schwach al - le!
36a kottapélda

Weber: A biivos vaddsz, 3. felvonas Finale 191. iitem

BT T WITHES YU THHL QUTUCHR UNY DR TUNTD IH UCTHUL D YL OFIUSL Uy ru

Rl Eremit.o . ~
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y A - I . -
07 YAl § 1 1 4 1 12 y k| ! 1 sl .
— 19 1 F/ 0 . 4 i B Y + ]'/ F 1 l 'B Y 1 .
‘ Werlegtaufihn so strengenBann?Ein Fehltritt, ist eér solcherBissung werth?
| sy Sk

36b kottapélda (II/37™)

Idézet az Intermezzdban A biivos vaddszbol

T T L

T =c=—=— =

oEin Fehl - tritt,  ist er  scl - cherBii - Bung wert?
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VL. INTERMEZZO-ERTELMEZESEK
HANGFELVETELEK TUKREBEN

Az Intermezzo 6sbemutatdja 6ta eltelt nyolcvanhat év alatt az opera szdmos el6adédsat
rogzitették felvételek, melyek radidkozvetitésekként voltak hallhatéak, illetve
amelyeket lemezcégek meg is jelentettek. ' Azonban a miir8l stidiéfelvétel
mindossze egy késziilt, az EMI gondozasaban, Wolfgang Sawallisch vezényletével,

1980-ban.? Mig az el6zdek €16 eldaddsok, vagyis szinpadon ,,beénekelt”, ,,bejatszott”

' 1. Orchester der Wiener Staatsoper, vezényel: Rudolf Moralt; Christine Storch: Hilde Zadek,
Hofkapellmeister Robert Storch: Alfred Poell, Anna: Anny Felbermayer, Baron Lummer: Rudolf
Christ, Der Notar: Franz Bierbach, Seine Frau: Dorothea Frass, Geschdftsmann: Oskar Czerwenka,
Stroh: Hugo Meyer-Welfing, Ein Kammersdnger: Herbert Alsen; €16 felvétel, 1954. marcius 30.; CD
Omega Opera Archive 538

2. Orchester der Wiener Staatsoper, vezényel: Joseph Keilberth; Christine: Hanny Steffek, Der kleine
Franzl: Peter Rille, Hofkapellmeister Robert Storch: Hermann Prey, Anna: Anny Felbermayer, Baron
Lummer: Ferry Gruber, Der Notar: Alfred Poell, Seine Frau: Judith Hellwig, Kommerzienrat: Oskar
Czerwenka, Kapellmeister Sroh: Alois Pernerstorfer, Justizrat: Waldemar Kmentt, Fanny, die Kochin:
Helene Vopenka, Kammersdnger: Ludwig Welter, Resi: Irene Walach; €16 felvétel, 1963. mdjus 1.;
CD Orfeo 765082

3. London Philharmonic Orchestra, vezényel: John Pritchard; Christine: Elisabeth Soderstrom,
Hofkapellmeister Robert Sorch: Marco Bakker, Anna: Elizabeth Gale, Baron Lummer: Alexander
Oliver, Der Notar: Thomas Lawlor, Seine Frau: Rae Woodland, Kommerzienrat: Donald Bell,
Kapellmeister Stroh: Anthony Rolfe-Johnson, Fanny, die Kochin: Barbara Dix, Marie: Susan Varley
Therese: Angela Whittingham, Kammersdnger: Dennis Wicks, Resi: Cynthia Buchan; angol nyelven,
€16 felvétel, 1974. julius 13., Glyndebourne Festival; Oriel Music Society 006/3

4. London Philharmonic Orchestra, vezényel: Gustav Kuhn; Christine: Felicity Lott, Der kleine
Franzl: Rupert Ashford, Hofkapellmeister Robert Storch: John Pringle, Baron Lummer: Ian Caley,
Anna: Elizabeth Gale, Kapellmeister Sroh: Glenn Winslade, Der Notar: Roger Bryson, Seine Frau:
Rae Woodland, Kommerzienrat: lan Caddy, Justizrat: Brian Donlan, Fanny, die Kochin: Yvonne
Howard, Therese: Maria Jagusz, Kammersdnger: Andrew Gallacher, Resi: Catherine Pierard; angol
nyelven, €16 felvétel, 1983 Glyndebourne Festival; VHS Thorn EMI 9026962

5. Bamberger Symphoniker, vezényel: Gustav Kuhn; Christine: Felicity Lott, Hofkapellmeister
Robert Sorch: Hermann Prey, Anna: Helena Jungwirth, Baron Lummer: Adolf Dallapozza, Der Notar:
Hans Wilbrink, Seine Frau: Judith Abt, Kommerzienrat: Karl Helm, Kapellmeister Sroh: Ulrich Ress,
Fanny, die Kochin: Monika Dahlberg, Justizrat: Hans Giinter Nocker, Kammersdnger: Alfred Kuhn;
angol nyelven, €16 felvétel 1990. junius 6., Miincheni Operafesztivél, Audio Encyclopedia AE004

6. Radio-Symphonieorchester Wien, vezényel: Kirill Petrenko; Robert Storch: Bo Skovhus, Christine:
Carola Glaser, Baron Lummer: Oliver Ringelhahn, Anna: Gabriela Bone, Kapellmeister Stroh:
Andreas Conrad, Kommerzienrat: Wolfgang Neverla, Justizrat: Klemens Sander, Kammersdnger:
James Creswell, Notar: Lauri Vasar, Notarsgattin: Ulla Pilz, Franz: Martin Mairinger, Resi: Anne-
Kathrin Frank, Fanny: Barbara Spitz, Marie: Doris Hindinger, Therese: Andrea M. Dewell; él6
felvétel, melyet az ORF az O1 adén 2008.12.27-én sugdrzott.

? Symphonieorchester des Bayerischen Rundfunks; Christine: Lucia Popp, Der kleine Franzl: Philipp
Brammer, Hofkapellmeister Robert Storch: Dietrich Fischer-Dieskau, Anna: Gabriele Fuchs, Baron
Lummer: Adolf Dallapozza, Der Notar: Klaus Hirte, Seine Frau: Gudrun Greindl-Rosner,
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produkcidk hangdokumentumai — ami az interpreticio kiérleltségének szempontjabol
feltétleniil elony —, addig az EMI lemezén rogzitett Intermezzo-produkcid, a
felvételen koncertmesterként kozremiikodd Sebestyén Ernd szébeli kozlése szerint,
kozonség elétt nem hangzott el. Jelen fejezet a kovetkezokben harom eredeti nyelvii
hangfelvétel (1963 Joseph Keilberth, 1980 Wolfgang Sawallisch, 2008 Kirill
Petrenko) interpretdciobeli jellegzetességeit emeli ki a hangzdsbeli egyensily, a
jellemdbrazolas és az énekstilus szempontjabdl, illetve a besz€lt szovegrészek és a
zene kapcsolatdnak 6sszehasonlitasaval.

A Joseph Keilberth, illetve Kirill Petrenko vezényelte felvételek helyszine, a
bécsi Theater an der Wien megfelel a Strauss altal az Intermezzo el6addsahoz
akusztikailag javasolt kisebb, intimebb szinhdznak.® Es bar a Sawallisch-féle
studiofelvétel rogzitéséhez valasztott miincheni Herkulsessaal (1270 férdhely)
esetében az emlitett zeneszerzoi kivdnsag nem teljesiil, ennek a koriilménynek nem
kell jelentOséget tulajdonitanunk, hiszen a kozonség nélkiili, stididként hasznalt
koncertteremben amugy is mds akusztikai viszonyok uralkodnak. A zenekari
partitiraban szerepld vonds létszdm®* a hdrom hangdokumentumban szdmszeriien
nem ellendrizhetd, de a Strauss éltal az Eldszéban megkl’va’lnt5 attetsz0 hangzast
leginkdbb a Bécsi Filharmonikus Zenekar produkdlja 1963-ban, annak ellenére, hogy
nem studidban rogzitették a felvételt. A gyakran osztott vonds szélamok olyannyira
kamarazeneként szolnak, hogy felmeriil a kérdés: vajon nem jatszanak-e kisebb
létszdmmal, mint a masik két vizsgilt hangfelvételen kozremiikodd Bajor Radio-,
illetve Bécsi ORF-zenekar?

A hdarom Intermezzo-tolmécsolds kozotti legfobb kiilonbség a tempokban
észlelhetd. Keletkezésiik kronoldgidjaban egyre gyorsul6 tendencia figyelheté meg.

Joseph Keilberth interpretdcidja nemcsak a zenélés tempdjdban a leglassabb, hanem

Kommerzienrat: Raiund Grumbach, Justizrat: Jorn Wilsing, Kapellmeister Stroh: Martin Finke,
Kammersdnger: Kurt Moll, Marie: Erika Riiggeberg, Resi: Karin Hautermann; CD EMI 16530983

3 Lasd IV. fejezet 17. jegyzet.

* Lasd IV. fejezet 8. jegyzet.

> Er ist jedoch leider noch immer geniigend mit instrumentaler Polyphonie belastet, wenn nicht die
sorgfiltigste Ausarbeitung der allerdings peinlich genau bezeichneten Dynamik dem Orchester
diejenige Durchsichtigkeit verleiht, die ich bei der Komposition vorausgesetzt und bei vollendeten
Auffithrungen auch erzielt gesehen habe.” RSVI, 141. o. (Sajnos azonban még mindig eléggé meg van
terhelve hangszeres polifénidval, ha a kinos pontossaggal jelolt dinamika nem adja meg a zenekarnak
azt az attetszéséget, amelyet a kompondldskor foltételeztem és tokéletes eléaddsokon megvaldsultnak
is lattam.)
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a hangszeres- és énekszélamokon beliili sziinetek megnyujtdsa éltal is, sét azéltal a
leginkdbb. A szoveg lassabb ejtése mellett a sziinetek is tobb idot és konnyebb,
érthetobb artikuldciét engednek az énekesnek. Azonban hibds volna az a
megéllapitas, hogy ez még a huszadik szdzad elsO felének a tempdja, hiszen a
fennmaradt felvételek tandsdga szerint sajat miveit Strauss foliillmuilhatatlan
gyorsasaggal dirigdlta. Hogy a Keilberth-lemez iddétartama mégsem hosszabb a
masik két felvételénél, annak az operan beliili nyolc hizds az oka.’

A masik lényeges kiilonbség a fOszerepek jellemdbrizolasbeli olvasatai
kozott mutatkozik. Hanny Steffek és Lucia Popp alakitdsai Christine
személyiségének eltérd jegyeit emelik ki. Hanny Steffek hisztériat, dithrohamokat
kevéssé megjelenitd eléaddsa — bd egy évtizeddel a Strauss-hdzaspar haldla utdn —
mér elveszti a Pauline Strauss személyiségéhez kot6dd személyes vonatkozdst. A
,1éhlitd haziasszony nemzetkozi szerepének”7 bemutatasa sokkal inkabb elotérbe
keriil ndla, mint a zeneszerzé hitvesére jellemz0 — kozismerten kibirhatatlan —
temperamentum abrdzoldsa. A Lummer bardval valo jelenetek soran Hanny Steffek a
nagyon is rdmendsen flortold feleség benyomdsat kelti. Erre enged kovetkeztetni,
hogy el6addsdban a szdnkopdlydn porul jart Christine mintha inkdbb alsériilést
szerzett volna — melynek okdn kivdl6an lehet ismerkedni —, mintsem valddi
f4jdalmakat okozé balesetet szenvedett (K:1/1277%). Hasonl6 karaktert brazol az elsd
felvonds hetedik jelenete is: a Lummer bar6 éltal kolcsonkért ezer markat Hanny
Steffek Christinéje legszivesebben oda is adnd, ebben csak férje varhat6 rosszallasa
gitolja meg (K:1/282%%); vagy az a beszélgetés, melyben a pénzkolcsonzésrél alkotott
negativ filozofigjat akként mondja el a bdarénak, mintha az kizarélag Robert
véleménye volna (K:1/287°). Ezzel szemben Lucia Popp Christinéje nem annyira
kiélezett a szandékos ismerkedésre; O inkdbb az arrogins, Osztonosen cselekvo

asszonyt jdtssza: a sibalesetben tényleg megiiti magat (S:I/127%), mint ahogy az

¢ K:I/244—247, K:I/298—303, K:II/166"°—K:I/170°, K:II/176—178, K:1I/176*—I1/178,
K:1I/181—11/183%°, K:11/200—202, K:11/222**—11/2247

A fejezet sordn a hangfelvételeken megadott helyek az eddigi partitira-jelolést kovetik, kiegésziilve a
felvételeket vezényld karmesterek vezetékneveinek kezddbetlivel. (K:I/149’7 = Keilberth: 1/1497,
P:1/1497 = Petrenko: 1/1497, S:I/1497 = Sawallisch: 1/1497). Jelen fejezet mellékleteként a
disszertaciohoz csatolt CD-n a hivatkozott zenei részletek is a trackek ilyen megjelolésével taldlhatok
meg.

" Ez a kifejezés az Esti Kurirnak az opera 1929-es budapesti bemutat6jarél megjelent kritikdjaban volt
olvashatd; ldsd Fodor Gyula: ,Intermezzo. Richard Strauss dalmiivének ma esti bemutatéja az
Operahdzban”. In: Esti Kurir, 7. évf. 258. szam, 1929. november 13., 11. o.
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arcatlan pénzkérés is Oszintén hédboritja fel (S:1/282%3, S:1/287°). Az dbrazolt figura
hisztérikus viselkedése €s dithrohamai annyira meggydzoek, hogy Lucia Poppot nem
szeretjiik a két felvonds alatt. Az Onéletrajzi dokumentumok ismeretében Pauline
Strauss személyiségéhez a két szerepolvasat koziil ez utébbi all kozelebb.

Lucia Popp alakitiséhoz hasonléan hiteles darabbeli férjének, Dietrich
Fischer-Dieskaunak a szerepinterpretacidja is. Hitvese kibirhatatlan természetét —
csakigy, mint Strauss — végtelen tiirelemmel kezeli, viselkedése nyugalmat,
onbizalmat draszt. Fischer-Dieskauhoz képest Hermann Prey kiviil marad a szerepen,
Bo Skovhus eléaddsa viszont tdl érzelmesnek, tdljatszottnak tinik.

A hirom hangfelvétel — keletkezési idejének megfelelden — eltéré hangszeres
és énekstilusok hangzé dokumentuma. A Keilberth vezényelte zenekar még Strauss
kordnak hangzdasidedljat idézheti jatékmddjaval, midon nem fukarkodik a
glissandokkal, a rdcstszasokkal (K:1/2657). Hasonl6 jatékmoddal a Petrenko
iranyitotta zenekarndl egyaltalan nem (P:1/2657), de mdr az idSben a két felvétel
kozott rogzitett, Wolfgang Sawallisch dirigdlta EMI-studiéfelvételen sem taldlkozni
(S:1/2657%). Ennek a hangzdsszépségnek az eszményét idézi Hanny Steffek éneklése
is. A szdzad elsO felének vokalis stilusara jellemz0, gyakori glissandoi azonban nem
gatoljak abban, hogy az emlitett harom hangdokumentum legtisztidbban éneklé ndi
foszerepldje legyen.

Masfajta éneklési modot képvisel a 2008-as felvételen Robert Storch szerepét
alakit6 Bo Skovhus. A kival6 baritonista érzelmi talfiitottsége nem egyszer rontja a
leirt hangmagasségot vagy éppen prézdva alakitja azt (P:1/12%°). Hasonlé jelenség
Dietrich Fischer-Dieskaunal (S:1/16, S:I/35+3) €¢s Hermann Preynél is el6fordul
(K:I/207, K:I/377). A zenei hang magassdgdnak egyes helyeken prézdra torténé
tudatos 4tvéltdsa a dramai fokozds eszkoze (K:1/48%%); ugyanakkor hangtechnikai ok
— a hianyz6 mélység — is motivalhatja az énekhang prézaval vald helyettesitését
(K:1/27272).

A zene nélkiili, prézai részek dramaturgiai funkciéit &arnyalhatja az
eldadasnak az a moédja, hogy a beszélt szovegbe a leirtakhoz képest plusz szavak
keriilnek (K:1/218*%), vagy abbdl éppen kimaradnak egyes szavak (P:1/288%). A

proéza megvaltoztatdsira, a szavak megcserélése is akad példa a hangfelvételeken
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(K:I/196™), azonban ezek olyan, dramaturgiailag nem jelentés valtoztatdsok, melyek
az €16 eldadas okan véletlenszertiek is lehetnek.

A partitirdban a proza iddbeli notdcidja nem teljesen egyértelmli az olyan
részekben, ahol egyidejlileg zene is szol. Kiilonbozoen értelmezhet, nyomatékosithat
egyes szavakat a zene, attdl fiiggden, hogy mikor, melyik kifejezés utan szélal meg
(S:I1/15%, P:1I/15™).

A falzett vélik a jellemdbrdzolds eszkozévé, mikor a skat-parti alatt a
Sawallisch- és Petrenko-felvételek Kommerzienrat-jai fejhangon utdanozzak
Christinét lehetetlen természetének kigunyoldsakor (S:11/13, P:1I/13). A Keilberth-
lemezen a Kommerzienrat szerepét éneklé Oskar Czerwenka nem €l ezzel az
eszkozzel (K:1I/13). Hangszinben 0 is kiillonbséget tesz, de falzettet nem hasznal.

Rudolf Hartmann egyik rendezdi oOtlete 0sszekotd kapocs lehet az 1963-as
Joseph Keilberth-féle felvétel, valamint a Theater an der Wien 2008-as produkcidja
kozott. Az elobbi szintén a Theater an der Wien-ben késziilt, de a Bajor Allami
Opera 1960-as produkcidjanak feldjitdsaként, melyet ugyanaz a Rudolf Hartmann
rendezett, aki mar az 1929-es niirnbergi — Budapestre is elvitt — eléadds szinpadra
allitéja volt. Ebben a Grundlseewirt-beli valcerkozjaték vendégléi hangulatat
Hartmann jédlival fokozza euférikussd, mely a partitirdban ugyan nem szerepel, de a
felvételen kivaléan hallhaté (K:1/148). Hogy ez mar a budapesti eldaddson is
hasonloképpen torténhetett, és hogy a rendezdvel kozeli bardtsagban all6 Strauss erre
rabélintott, az csak sejthetd.® Bizonyos azonban, hogy a Theater an der Wien 2008-as
Intermezzojanak szinpadra allitgja, Christof Loy, az ORF-felvétel tantisdga szerint,
ugyanezt az Otletet eleveniti fel, amikor a zenekari valcerkozjaték megfeleld részén a
— mély mell- és magas fejhangok kozti éles atmenetet kiakndzé — jodlival alpesi
bérnadragos ,,Wirtshaus”’-hangulatot teremt. A Grundlseewirt-beli kozjatékkal
kapcsolatban a szakirodalom kizardlag A rozsalovagot 1dézd keringOhangulat
vardzsat emeli ki,” jodlihoz hasonl6 folklorisztikus elemeket nem fedez fel ebben a
szimfonikus kdzzenében.

Christof Loy sajitos rendezd6i megkozelitése hallhatd, amikor férjének irt,
Lummer barérél szo6l6 levelét Christine hangosan olvassa fel — mintegy

ellendrzésként — sajat maganak. A levél egyes mondatait mas és mads, egyre iddsebb

¥ Lasd I fejezet 3. jegyzet.
9NMCriC, 251. o.; William Mann: Richard Strauss. Das Opernwerk. Volume II. (Miinchen, C.H.
Beck Verlag, 1967), 202. o.
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ndi szerepld (Christine, Anna, Therese, a jegyzd felesége) mondja: varhatd,
elOrevetitett jellemrajzként Christinérdl, akinek hédzsartos természete az évek sordn

sejthetden csak egyre kibirhatatlanabb lesz (P:1/195™, P:196/™).
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VII. OSSZEGZES

Az Intermezzo — cimének megfelelden — ,,Zwischenstiick”1 azaz koztes mi Strauss
tizenot operdjanak sordban. Egyben 0sszekotd kapocs is abban a folyamatban, amely
az Ariadné és a Capriccio kozott kovetheté nyomon.

Kétfelvondsos polgdri komédidjat a zeneszerzd kisérletnek mondja,” melynek
jelentdségét két kiilon Eldszoban is Osszefoglalta. A tokéletes szovegérthetdségre
val6 torekvéssel mint mlivészi célkitlizéssel az operairodalomban sehol egyebiitt nem
taldlkozni ilyen pregndnsan, mint ahogy az opera cselekményének ennyire
leplezetleniil onvallomdsos, onéletrajzi mivoltaval sem.

Huszas, harmincas évekbeli szamos bemutatéja és eldaddsa ellenére az
Intermezzo méra a zenei koztudat periféridjara sodrdédott. JelentOségét az
ismeretlenség okdn gyakran elbagatellizdljak. A hédbord utdn — eltekintve néhany
igen j6l sikeriilt bemutat6tél® — az opera nem keriilt be a nagyobb dalszinhdzak
repertodrjaba.

A zenetorténet-irds birdlja Strausst a nemzetiszocializmus alatt tanusitott
ellentmondadsos magatartdsa miatt. Csakhogy az Intermezzo még az ilyen éles kritikat
megfogalmazd Ulrich Schreiber szerint is ,,a straussi zenés szinhdz esztétikailag

egyik legérdekesebb alkotdsa”.*

U'A ,Zwischenstiick” kifejezést Prof. Erich Graf, a Bécsi Filharmonikus Zenekar tagja (1936-1972)
haszndlja az 1963-as Bécsi Unnepi Heteken szinre keriil§ Intermezzo eléadds kapcsan irott cikkében.
,,Die Bedeutung von Richard Strauss’ «Intermezzo»”. In: Osterrechische Musikzeitschrift, 18. évf. 6.
szdm, 1963, 241-249. 0., 241. o.

? Richard Strauss: ,Betrachtungen zu Joseph Gregors «Weltgeschichte des Theaters»”. In: RSBE, 180.
0.

3 1954, 1963, 2008 Bécs; 1960, 1986 Miinchen; 1963, 1986 New York; 1965 Edinburgh Festival;
1974 Glyndebourne; 1984 Santa Fe. A New York-i, glyndebourne-i és Santa Fe-i el6addsok angol
nyelven zajlottak, mivel a pergd dialégusok okozta nyelvi tlizijdték élményét a feliratozds sem
visszaadni, sem pedig tempdban kovetni nem tudja.

4 ,Dennoch bleibt INTERMEZZO, nach 1945 im Theaterbetrieb unterschitzt, eine der #sthetisch
interessantesten Schopfungen im Strauss’schen Musiktheater.” Ulrich Schreiber: Opernfiihrer fiir
Fortgeschrittene. Das 20. Jahrhundert 1: von Verdi und Wagner bis zum Faschismus. (Kassel,
Birenreiter- Verlag, 2002), 296. o.
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